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PARA ALEM DE UMA APRESENTAGAO

“Cada um sabe a dor e a delicia de ser o que
é." (Caetano Veloso, In Dom de lludir)

Em tempos cujo pensamento cientifico tem sido
fortemente atingido por retéricas negacionistas contrarias a
ciéncia e toda sua contribuicdo para a humanidade, eis que
emergem jovens pesquisadoras que afrontam o discurso de
poder em suas analises.

E nessa linha de pensamento que os artigos que compdem
esta obra surgem, com a delicadeza de maos ageis na escrita e
as reverberagbes do empoderamento feminino, mas que
também dizem muito da amorosidade e do afeto, cintilado na
fala do Caetano.

Os textos que compdem Escritas femininas: experimentos
em analise literdria e educagcdo, sao resultado de recente
exercicio e praticas reflexivas de jovens pesquisadoras, entre
elas, temos egressas do curso de Letras da Universidade
Estadual de Roraima e/ou integrantes do TEPUY: Grupo de
Estudos e Pesquisas sobre Fronteiras e Narrativas de
Resisténcia de/sobre Sociedades Amazobnicas.

Agrupam-se, assim, textos inéditos surgidos nos influxos
do aprofundamento tedrico-cientifico ao longo dos anos de
2019 e 2020. Podem ser verificados trabalhos que fortalecem a
opiniao critica do ‘outro’ em diferentes linhas de entendimentos,
quer em eventos cientificos, exercicios de aplicagao tedrica e/
ou relatos de experiéncia em pesquisas.

Os textos aqui reunidos, enquanto problematizadores de
contextos sociais, educacionais, culturais e literarios, trazem-
nos um panorama da vitalidade das formas de resisténcia que



os estudos Pds-coloniais nos possibilitam exercer no campo
pedagdgico, socioldgico, filosofico e literario.

Em outras palavras, é célere a ampla contribuicdo para os
Estudos literarios e educacionais, pois a abordagem tedrica
adotada pelas autoras aponta para a visibilidade da escrita
feminina, vozes silenciadas que durante a Pandemia de Covid-
19, que atingiu a humanidade, encontraram espago para
produzir significativas reflexdes.

As escrituras apresentadas pelas mulheres que
produziram as referidas analises, a saber, legitimam a
pertinéncia das tematicas abordadas nesta obra, quer pela
escolha da tonica de estudo, quer pela atuagao, através da
escrita, como ato politico.

As autoras enfatizam o discurso provocativo: o siléncio e
silenciamento, por Claudenice Soares da Silva; o erotismo, por
Maria Gabriela dos Santos Francisco; a voz feminina, por Maria
da Conceicao Castro de Jesus; a memoria, por Juliana Oliveira
do Nascimento e os efeitos da pandemia nas relagoes
educacionais do cotidiano escolar, por Thyelly Castro e Silva.

As analises sao fortalecidas no alinhamento tedrico de J.
Buttler, Michel Foucault, Hannah Arendt, Giorgio Agamben,
Roberto Esposito e Paulo Freire. Na linhagem latinoamericana,
sustentam-se em nomes como o de Tania Sarmento-Pantoja, J.
Ginzburg e Huarley do Vale Monteiro.

E oportuno afirmar o quanto nos agrada tecermos as
palavras iniciais desta primeira obra composta por colegas do
Grupo de pesquisa, visto que a discussao atinente aos
silenciados — como as de abordagem desta obra e Grupo de
pesquisa — € alvo constante de misoginia, violéncia, eugenia,
desrespeito e preconceito muitas vezes fundado em um
descarado negacionismo.



Tratar hoje de tematicas como estas, exploradas nas
escritas que se materializam nesta obra, requer certa cautela,
mas omissao € algo que nao se encontra neste texto. A
motivagdo em ler os artigos e ensaios aqui reunidos é
fortalecida na esperanca de que as escolhas tedricas digam
muito daquilo que somos.

A obra em questao, portanto, potencializa a necessidade
de parcerias que visem reflexdes tedricas construidas na
dialogicidade ética e humana, em que seja possivel ver — no
outro — formas outras de escrituras e (re)existéncia.

(Grupo de Estudos e Pesquisas TEPUY/UERR)
Organizadores

Boa Vista/RR, verao de 2022.
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O SILENCIO FEMININO EM "NARA-SUE UARENA",
DE NENE MACAGGI

Claudenice Soares da Silva’
Prof. Dr. Huarley Mateus do Vale Monteiro?

O siléncio nao sao as palavras silenciadas que se
guardam no segredo, sem dizer. O siléncio guarda
um outro segredo que o movimento das palavras
ndo atinge. (LE BOT apud MELLO, 2006)

RESUMO

No decorrer do percurso histérico, assim como na
literatura, a submissao da cultura patriarcal, a opressao fisica,
emocional, econdbmica e moral impés as mulheres, por
intermédio de diferentes formas de violéncia, o silenciamento
em diversas esferas sociais. Considerando tais aspectos,
objetiva-se com este trabalho a realizagdo de uma analise
discursiva nos sentidos do siléncio e silenciamento tomando
como objeto de andlise a obra Nard-Sue Uarena (2012), de Nené
Macaggi, ndo exclusiva, mas principalmente considerando os
posicionamentos femininos na narrativa, haja vista
encontrarem-se silenciados e oprimidos. Fundamentado nas
perspectivas de género, literatura e siléncio, tomamos como
referencial de estudos, artigos cientificos e livros que postulam
as ideias de Orlandi (2007), Monteiro (2019), Candido (2000),
Beauvoir (1961), Butler (2018), Zinani e Santos (2010), entre
outros, debrugando-nos numa analise dos elementos
constituintes e significantes do siléncio e silenciamento na

1 Licenciada em Letras com Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literatura pela
Universidade Estadual de Roraima/UERR.

2 Doutor em Letras pela Universidade Federal do Para. Mestre em Educagéo pela
Universidade de Sorocaba. Graduado em Letras pela Universidade Federal do Para.
Professor associado da Universidade Estadual de Roraima.




literatura. A narrativa contempla a trajetoria de uma jovem india
e seu avo, que apos uma tragédia que dizimou sua tribo e sua
familia, precisam sair em busca de um novo local de morada e
essa viagem levara a personagem principal Nara-Sue a
conhecer um jovem capataz que os levara a uma fazenda em
que trabalharao e onde sao retratados acontecimentos novos e
bons assim como inumeras atrocidades. O estudo, de carater
bibliografico, dividido em trés etapas principais, propoe-se
inicialmente em elencar ideias discursivas de autores a respeito
do corpus em questao, assim como os processos de poder e
violagdes que ocorrem contra a mulher no decorrer da historia,
com foco principal para a mulher indigena. A Literatura e o
siléncio serdao o enfoque da representatividade das formas de
poder na respectiva obra. A pesquisa se completa quando
relacionamos a problematizagao e exemplificagdo dos sentidos
do siléncio na obra Nara-Sue Uarena de modo tal que possamos
contribuir a partir do viés literario e das analises realizadas, com
o esclarecimento dos possiveis elementos constituintes do
siléncio e silenciamento na obra como representacdao das
formas de poder.

Palavras-chave: Literatura. Mulher indigena. Siléncio. Nara-
Sue Uarena.

INTRODUGAO

No presente artigo abordaremos aspectos da escritura da
autora Nené Macaggi assim como um percurso historico que
perpassa pela sociedade tal como pela literatura, com relagao
a submissao da cultura patriarcal, a opressao fisica, emocional,
econdmica e moral aos quais as mulheres foram condicionadas
por intermédio das mais variadas formas de violéncia e
considerando tais aspectos, objetiva-se com este trabalho a
realizagcao de uma analise discursiva nos sentidos do siléncio e
silenciamento feminino na obra Nara-Sue Uarena de Nené
Macaggi.



Tendo em vista que a escrita literaria intenciona a
verossimilhanga com a realidade comportando contextos socio-
histérico-culturais do momento em que a obra é descrita
(CANDIDO, 2000), surge o interesse de buscar nas entrelinhas
literarias, precisamente do romance postumo Nara-Sue Uarena,
da escritora Nené Macaggi, as pistas que possivelmente
indicariam os indicios de siléncio e silenciamento na narrativa.
Essa curiosidade irrompe a partir de leituras das obras A Mulher
do Garimpo e Dada-Gemada Dogura Amargura, escritas por Nené
em que foram encontrados tragos de violéncias e violagdes
principalmente em relagdo a mulher e sabendo que a autora
possuia uma obra péstuma, a curiosidade de descobrir se, do
mesmo modo que as outras, esta apresentaria elementos de
configuragao do siléncio e do silenciamento feminino e quais
seriam.

Considerando a obra como corpus desta pesquisa,
inquietava-nos saber de que maneira poderiamos observar e
analisar a configuracdao do siléncio e o silenciamento
considerando como foco a personagem indigena na narrativa.
Sendo assim trazemos como questionamento norteador a
interrogativa: Em que consiste a representatividade do siléncio
e do silenciamento da personagem principal na obra Nara-Sue
Uarena, de Nené Macaggi?

A partir desse questionamento, nosso objetivo principal
tem como foco analisar a representatividade do siléncio e do
silenciamento na obra Nara-Sue Uarena (2012), e para tanto,
fundamentado nas perspectivas de género, literatura e siléncio,
tomamos como referencial de estudos, artigos cientificos e
livros que postulam as ideias de Orlandi (2007), Monteiro (2019),
Candido (2000), Beauvoir (1961), Buttler (2018), Zinane e Santos
(2010), entre outros, debrugcando-nos numa andlise dos
elementos constituintes e significantes do siléncio e
silenciamento na literatura.

0 estudo de abordagem qualitativa, descritivo e de carater
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bibliografico esta dividido em trés se¢des sendo a primeira
intitulada “Percurso Teodrico: autora e obra” propondo-se
inicialmente em elencar ideias discursivas a partir de
apontamentos realizados por pesquisadores a respeito da
autora e de caracteristicas relevantes presentes no corpus em
questdo. Na segunda sec¢ao “O siléncio feminino na histéria e na
literatura”, discorreremos teoricamente acerca da
representatividade do siléncio e do silenciamento, abordando
questdes do género feminino no percurso histérico-cultural,
social e literario, apresentando uma subsecao intitulada “O que
diz o siléncio”, no qual serdo apontadas conceituagdes de
siléncio e silenciamento que servirao de base tedrica para a
analise da obra e na secao final, “O siléncio feminino em Nara-
Sue Uarena”, exemplificaremos e problematizaremos a questao
do siléncio e do silenciamento no corpus em questao.

Intenciona-se com essa analise contribuir de forma tal que
nosso trabalho possa tornar-se uma referéncia norteadora ao
leitor no tocante a observacao dos elementos constituintes do
siléncio e do silenciamento analisados, assim como passe a
considerar, ndo s6 nesta, mas em outras obras da autora, ou de
outros autores, elementos fundantes de silenciamento, haja
vista, o carater subjetivo do trabalho ndo encerre o tema e a
analise, mas sirva como recurso orientador para aqueles que
desejarem ampliar a discussao acerca do tema apresentado.

PERCURSO TEORICO: AUTORA E A OBRA

Maria Macaggi, conhecida como Nené Macaggi, nascida a
24 de abril de 1913, na cidade de Paranagua, no Parana, chegou
a extinta cidade Boa Vista do Rio Branco, ainda municipio do
Amazonas na década de 40, enviada pelo presidente Getulio
Vargas, como jornalista e seu principal objetivo era realizar
reportagens a respeito dos acontecimentos e do andamento do
desenvolvimento nas longinquas terras nortistas a serem
desbravadas. Posteriormente, foi nomeada delegada do Servico

11



de Protegéo ao indio (SPI) em Roraima, o que de acordo com
Almada (2017), oportunizou a escritora o convivio com 0s povos
indigenas, garimpeiros e fazendeiros da regiao.

Nené Macaggi passou quatro anos como
Delegada Especial dos indios do Rio Branco,
guando teve, entdo, a oportunidade de realizar o
designio de viajar pela Amazodnia e conhecé-la de
perto e em profundidade; também teve a
oportunidade de conviver com povos indigenas da
regidao e, ainda, de lidar com a realidade do
garimpo [...] (ALMADA, 2017, p. 83)

Como podemos observar o trabalho que oportunizou um
contato direto com os costumes e as vivéncias indigenas assim
como com toda a contextualidade envolvida nas relagdes
sociais e comunitarias entre o indio e o branco, assegurou a
Macaggi a possibilidade de um vasto conhecimento que a
inspirou a retratar por intermédio de suas obras, essa realidade
e todo contexto vivido por esses povos em seus romances
ficcionais. De acordo com Lima e Fraga (2019), as obras
macaggianas conferem a representagado de um discurso que se
configura como uma “tentativa de representagao identitaria
roraimense”, evocada a partir da exaltacao das riquezas naturais
caracterizadas pela descricdo das paisagens, de habitos
culturais (os rituais indigenas, as migragdes, a comida, as
vestimentas e as palavras), a dominagdo e a descrigdo de
aspectos da beleza fisica das personagens indias e indigenas
mesticas.

Outros autores como Campos e Mibielli (2018), estudiosos
das obras de autoria macaggiana, descrevem como exageradas
e quase didaticas as descri¢cOes paisagisticas dispensadas nas
narrativas, considerando determinados trechos como
“descricdes enciclopédicas geograficas no melhor estilo
Readers Digest” (CAMPOS; MIBIELLI, 2018, p.39), incluindo-se
nomes de rios e seus afluentes.

12
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Esse Mucajai “orgulhativo” e “sonrizante” piscoso
e bonito, corre de leste para oeste e tem como
principal tributdrio o Apiau, que nasce na serra do
Catrimani e corre paralelo a ele durante varios
quildmetros até que se langa em suas aguas
caudalosas bem mais adiante. Parte dos Xirianas
subiu o Mucajai com o perione (tuxaua) Concha
Velha a no xabono ainda estao Chico e Macaco,
que vivem de vender peixe para 0s napés ou auaus
(brancos). (MACAGGI, 2012)

Este recorte confirma que a obra em analise, comporta os
elementos acima descritos em Lima e Fraga, Campos e Mibielli,
no que concerne as descri¢cdes geograficas, paisagisticas, do
emprego de palavras e das vivéncias dos povos indigenas.

A obra Nara-Sue Uarena — O romance dos Xamatautheres
do Parima, de Nené Macaggi € um romance postumo publicado
em 2012, que conta a histéria de uma jovem india e seu avo,
unicos sobreviventes de um massacre em sua comunidade,
protagonizado por povos inimigos, que se aventuram numa
viagem rumo ao desconhecido em busca de um novo lugar de
morada até encontrarem uma fazenda na qual passam a
trabalhar. A narrativa descreve detalhes da viagem, na qual
encontram o napé (homem branco) Manoel que vai leva-los para
a fazenda, assim como a convivéncia entre os trabalhadores do
local com os patrdes e as situagdes enfrentadas por todos, com
foco na personagem Nara-Sue.

De acordo com Santos (2018), a narrativa em Nara-Sue
Uarena, constitui-se na representacdo do indio como
obedientes, acessiveis aos processos de “educabilidade” e
consolidam na descricdo da india Nara, a bondade,
compreensao, 0 amor aos animais assim como a degradacéao
da natureza e as relagdes de atritos entre indios e brancos.

Bondosa e compreensiva por natureza, como
destruir o que paimepaime lhe da sem cobrar
nada? Nara-Sue ndo é excegao e sim uma espécie

13
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de ecologista natural sem estudo, que ama o
arvoredo, adora os animais sacrificando-os porque
precisa comer e respeita a Mae-Natureza certa de
gue em seu corpo corre, misturada ao sangue, a
seiva dos troncos que sdo a aorta vegetal e
também a clorofila da folha. Ela é da
“selvaselvaggia”, ndo é napé que traz “manguame”
para os indios, “destruindo” a magnificéncia do
verde que protege e alimenta. E ele ainda é
nacinace e morrimorim (preguigoso e mentiroso),
xinga mentalmente o recura sempre que pode.
(MACAGGI, 2012, p. 57, 58)

Além dos elementos neste recorte, Santos considera ainda
que a obra apresenta, mesmo que de “modo preservacionista”,
uma cena comparativa a do Massacre de Haximu, considerando
o0 modo como acontecem as descri¢oes da personagem ao
encontrar sua familia igualmente chacinada, numa condigao em
que a autora afirma como situagao de “negacgao dos conflitos
entre nao-indios e indios em Roraima”, haja vista, segundo a
pesquisadora, Macaggi opta por atribuir na narrativa o ato de
selvageria ocorrido no massacre, aos indios de uma tribo rival e
nao aos garimpeiros como originalmente ocorreu:

@

w

Em Nara-Sue a representagao da convivéncia entre
indios e “brancos” se caracteriza pelo apagamento
quase completo dos conflitos histéricos que
mediaram essa relagdo desde a chegada dos
primeiros exploradores. (SILVA apud SANTOS,
2018, p. 49)

Segundo Monteiro (2019, p.8), essa configuragdo
macaggiana, comporta um “discurso narrativo truncado, com
certa fragilidade técnica apresentando personagens femininas
protagonistas de tensdes”, envolvidas num enredo composto
por discursos representativos do autoritarismo arbitrario “e
soberano”, da violéncia, do género e das construcdes histéricas
que subjugam o individuo atuando nos corpos principalmente
no feminino, as imposi¢gdes e os mecanismos de poder e

14



controle. Ainda segundo o autor, o corpo (in)décil® também se
apresenta como espac¢o de manifestagao da resisténcia frente
aos processos de exclusdao “nos trazendo indicios sobre a
representagao do corpo como uma escrituragao de ‘contra
conduta’, maneiras de manifestar-se contrario aos processos de
violagdo” (MONTEIRO, 2019, p. 8)

As representacdes de processos de violacao em Macaggi
tém como foco os individuos mesticos e indigenas,
principalmente femininos assim como tragos discursivos
discriminatoérios em relacao aos indigenas.

As figuragdes discursivas nos apontam indicios de
praticas que se naturalizam na Amazénia quando
de seu processo de povoamento, mostrando o teor
depreciativo durante décadas a fil em relagéo ao
indigena. Podemos afirmar que a tentativa de
desqualificar o que configuram os pertencimentos
étnicos sdo fortemente presentes [...] reverberam
as violentas formas de agressbes impressas na
descricdo dos corpos do indigena. (MONTEIRO;
SARMENTO-PANTOJA, 2018, p. 1877)

A partir do exemplo citado ousamos concordar que de fato
a intencionalidade na exposi¢ao de tais fatores discursivos sdo
indicios de um contexto social no qual o indigena, assim como
nos afirma Santos (2005), era visto como o “selvagem” que
necessitava ser guiado pelos brancos num processo que
possivelmente os transformariam em homens “civilizados” para
que pudessem ser Uteis a sociedade que deveriam integrar.
Quanto a isso, Santos (2018, p. 50) enfatiza que Nara-Sue e o
avo, “acabam sendo domesticados na fazenda, onde viram
empregados obedientes”, afirmativa que confirma os estudos
de Santos (2005) no que tange a intencionalidade de
enquadramento desses povos dentro de um modelo social ao
qual ndo pertenciam:

3 Termo mencionado no artigo “Corpos indigenas mesticos (in)déceis em ‘Romances
do Circum-Roraima™publicado em 2019, de autoria do professor Dr. Huarley Mateus
do Vale Monteiro.
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O Servico de Protecao ao indio se instala no Rio
Branco em 1915, entre as poucas atividades
exercidas diretamente em favor dos povos
indigenas da regido, estavam as escolas, criadas
com a fungao de alfabetizar as criangas indigenas
e de ministrar cursos de seleiro, ferreiro,
carpinteiro e marceneiro, sendo a primeira escola
fundada em 1919. Esta era considerada, pelos
agentes do 6érgao, como muito importante para
adaptar os indigenas aos costumes dos civilizados
e, conforme relatério de 1924, tinham por
finalidade: Disseminar a instrugdo entre as
inUmeras tribos semi-civilizadas que povoam o
interior para torna-los Uteis ao engrandecimento
da Patria e ao bem da familia. (CIDR, op.cit.,31
apud SANTOS, 2005, p.120)

Ainda conforme Santos (2005) na década de 70 as
referéncias discursivas a respeito dos indigenas foram
silenciadas quase que totalmente refor¢cando a crenga da
necessidade de desqualificagao e invisibilidade da presencga
desses povos como parte do processo de ocupacao do territorio
Amazonico. Neste processo de invisibilidade, incluiam-se as
mulheres indigenas consideradas nos discursos macaggianos
de género, segundo Monteiro e Sarmento-Pantoja (2018) como
as principais vitimas dos processos silenciosos de violagao:

[...] os corpos que foram submetidos as praticas
de violéncia sdo femininas o que nos demonstra
indicios sobre a maneira como eram, ou sao,
tratados os corpos femininos durante a sécio
histérica da Amazoénia a partir das politicas de
povoamento nela imantadas. Essas escrituragdes
dos corpos demonstram que a historiografia da
maneira como é narrada, contada, pode esconder
raizes mais profundas escamoteadoras de
praticas historicamente negadas. (MONTEIRO;
SARMENTO-PANTOJA, 2018, p.1879)

Numa época em que permeiam na sociedade roraimense,

16



tanto quanto em outros lugares, comportamentos
discriminatdrios patriarcalistas que requeriam de seus
habitantes, principalmente os de fora, a aquisicdo de
determinadas caracteristicas entre elas estar de acordo com a
ordem social vigente, caracterizadas pelo silenciamento e
invisibilidade dos sujeitos historicamente subversivos como as
mulheres e os indigenas, Nené Macaggi que assumindo cargos
de comando com notoriedade politica no SPI, além de jornalista,
emerge como a primeira escritora no estado de Roraima.

Neste contexto social histérico-cultural em que, de acordo
com Silva (2005) em pleno século XX, as representatividades
ideoldgicas ancoradas numa conotacao patriarcal, as tensdes
nas relagdes de género ainda em construgao e a busca lenta por
mudanc¢as que ainda nao permitem as mulheres assumirem
seus posicionamentos ideolégicos de forma aberta, Nené surge
como uma mulher a frente de seu tempo, ainda discreta, mas
autbnoma em suas conquistas. Isto posto, perceberemos quao
demorado foi para as mulheres a conquista por espacos na
sociedade e na literatura como individuos independentes,
autdbnomos e capazes de realiza¢des tdo importantes quanto as
masculinas e como esse espagco de silenciamento se
consolidou na sociedade e na escrita literaria.

O SILENCIO FEMININO NA HISTORIA E NA LITERATURA

E da natureza humana a alteridade. O ser humano por
natureza tende a afirmar-se como essencial tendo “o outro”
como inessencial.

[..] o homem s6 se pensa pensando o Outro:
apreende o mundo sob o signo da dualidade; esta
nao tem, de inicio um carater sexual. Mas,
naturalmente, sendo diferente do homem que se
pde como o Mesmo é na categoria do Outro que a
mulher ¢ incluida; o Outro envolve a mulher; [...]
(BEAUVOIR, 1961, p. 89)
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Neste sentido a mulher desde os primérdios da
humanidade é vista e tratada como “o outro”, o elemento
subjugado pelo “eu” masculino considerado por si mesmo como
superior e exatamente por isso como o detentor dos privilégios
e do poder com o qual submetem as mulheres a um discurso
ideolégico dominante que com apoio religioso, cultural e social
vem sendo alimentado durante os séculos e que até os dias de
hoje vé-se refletidos em comportamentos e discursos ofensivos
e violentos contra a figura fisica ou psicolégica feminina. A
mulher nao definiu sua “inferioridade” por vontade prépria. A
memoria feminina foi bombardeada desde os tempos histéricos
mais remotos por intermédio de discursos, condutas e falares
preconceituosos.

Mesmo em sociedades nas quais ela é emancipada por
seus bens, é escravizada por uma forga ou inteligéncia e tudo é
quase sempre gerido por um tutor. Descapacitada politica,
econOmica, emocional e moralmente, a mulher, mesmo quando
usufrui de certa liberdade continua presa, submissa e
controlada de forma severa e tratada como mercadoria por seus
senhores sejam eles o pai, o0 irméo, o marido ou um tutor. Ou
seja, “[...] a mulher é o instrumento através do qual a propriedade
se transmite e ndo sua possuidora; nao se emancipa com isso,
€ em suma absorvida pelo feudo, faz parte dos bens imoéveis”.
(BEAUVOIR, 1961, p.121)

A histéria da mulher romana é definida pelo conflito entre
o Estado e a familia e tornam a propriedade agricola, a
propriedade privada e a familia, as células da sociedade,
escravizando a mulher ao patriménio familiar, passando a “sua
existéncia na incapacidade e serviddo” (BEAUVOIR, 1961,
p.112). Nao podiam expressar opinides nem contribuir politica
ou economicamente na sociedade e menos ainda expressar-se
sexualmente, mesmo que na intimidade do casamento sob pena
de suas condutas serem consideradas pervertidas e social e
religiosamente inaceitaveis e por isso, punidas fisica e
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moralmente. Em outras palavras, o corpo era a forma direta de
punicao e silenciamento e esse fato fica bastante evidente
tendo em vista as milhares de mulheres que foram queimadas
em “fogueiras santas” por serem consideradas bruxas e hereges
por conta de qualquer comportamento considerado subversivos
ou inadequado para a época.

Segundo Monteiro (2019, p.6), esses dispositivos de
relacdes de poder “considerados tanto em Foucault quanto em
G. Agambem e Esposito, ressaltam sobre o ajustamento dos
corpos a dinamica implementada na sociedade
contemporanea”, na qual por intermédio da disciplinagao fisica,
estrutural, psicolégica e ideoldgica tornam os corpos
submissos e ddceis. Pensamento compartilhado pela escritora
Judith Butler (2018) em seus estudos sobre os problemas de
género. Segundo ela:

O corpo s6 ganha significado no discurso no
contexto das relacdes de poder. A sexualidade é
uma organizagao historicamente especifica do
poder, do discurso, dos corpos e da afetividade [...]
a sexualidade produz o “sexo” como um conceito
artificial que efetivamente amplia e mascara as
relagbes de poder responsdveis por sua génese.
(p.162)

Neste sentido, a palavra “sexo” aqui ndo configura o ato
sexual, mas a condigdo de género heterosexualmente imposto
pelos sentidos ideoldgicos dominantes que atuam
arbitrariamente na compreensao feminina intitulando-a como
sexo fragil, dependente fisica e emocionalmente da figura
masculina ou como “segundo sexo — o outro” (BEAUVOIR, 1961)
apontando como desvantagem a condicao biolégica da mulher
frente ao homem, considerado biologicamente mais forte.
Sendo assim,
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O género é uma identidade tenuemente
constituida no tempo, instituido num espago
externo por meio de uma ‘repeti¢ao estilizada de
atos’. O efeito do género se produz pela estilizagédo
do corpo e deve ser entendido, consequentemente,
como uma forma corriqueira pela qual os gestos,
movimentos e estilos corporais de varios tipos
constituem a ilusdo de um eu permanente
marcado pelo género. Essa formulacdo tira a
concepgao do género do solo de um modelo
substancial da identidade, deslocando-a para um
outro que requer concebé-lo como uma
‘temporalidade social constituida’. (BUTLER, 2018,
p.242)

Em consequéncia disso, de tanto ser repetido e enfatizado,
esses conceitos ideoldgicos discriminatérios e inveridicos
constituiram-se por verdades e as mulheres acabaram por
internaliza-los ainda que sejam bem-sucedidas. O inconsciente
coletivo faz com que a mulher e 0 homem se comportem de
maneira condicionalmente ancestrais.

A libertagao da mulher envolve um percurso longo
e arduo, pois é necessdrio desconstruir os
conceitos tradicionais, redesenhar os papéis de
homens e mulheres e prepara-los para assumirem
as novas tarefas com igualdade e respeito. Talvez
a transformagdo do homem seja a mais dificil,
pois, como a mulher, precisa vencer
condicionamentos ancestrais que pertencem ao
inconsciente coletivo; além disso, necessita da
aceitagdo do grupo e da prépria mulher. (ZINANI,
2013, p.119):

Percebe-se deste modo que em todos os momentos da
historia, mesmo nas sociedades tidas como “mais liberais” em
relagdo as mulheres, ela continua de alguma forma escravizada
principalmente no que concerne a sua vida familiar ou
matrimonial. De acordo com Zinani e Dos Santos (2010) a
escrita de mulheres do século XIX ainda era considerada a
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expressdo de uma sensibilidade contemplativa e um
sentimentalismo fantasioso. As mulheres eram

[...] permitidos somente as cartas e didrios,
inicialmente. Posteriormente as poesias e
romances. A ciéncia, historia e filosofia eram
campos proibidos, deixando a producao feminina
restrita aos campos do privado (cartas) e intimo
(didrios). Nado obstante, Perrot coloca ainda os
quartos como local de produgdo feminina.
(OLIVEIRA DO NASCIMENTO, 2015, p. 289)

Observa-se, portanto que a construgdo da sociedade
politica da época nao permitia as mulheres envolvimento
intelectual, literario e se houvessem mulheres escritoras, nao
eram consideradas, menos ainda citadas em obras criticas por
preconceito, imposigcao social de uma sociedade patriarcal na
qual estava enraizada mesmo que nao de forma explicitamente
falada ou sim, a ideia de que as mulheres sao mentalmente
incapazes de pensar, escrever e criticar de maneira inteligente,
a exemplo do que encontramos no artigo de Silva (2005) ao
descrever em sua pesquisa que “a autora se identificava apenas
pela profissdo — ‘advogada e funcionaria publica’ (p.196), ao
assinar a coluna independente de um jornal roraimense que
circulou de 1986 a 1987".

Fica clara a dificuldade da mulher ndo em escrever, mas na
possibilidade de assumir-se literariamente como ser pensante
e intelectualmente capaz. Por muitos anos as mulheres foram
excluidas do Canone Literario brasileiro sob a justificativa de
que as obras de escritoras femininas eram consideradas de
inferior qualidade por seus aspectos estilisticos constituintes*.

A experiéncia feminina sempre foi vista como menos
importante no espago da cultura e da literatura, na
impossibilidade de reconhecer-se numa tradicao literaria. Nas

4 A posigdo da escrita feminina no Canone Literdrio Brasileiro: Analisando uma
Histdria da Poesia Brasileira, de Alexei Bueno. Eduardo de Souza Saraiva.
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imagens literarias vigentes no campo ortodoxo, destinava-se o
papel de musa ou criatura, o que excluia a mulher do processo
de criagao, especialmente as mulheres do século XIX, que
tiveram que lutar contra as incertezas, ansiedades e
insegurangas quanto ao seu papel de escritoras e para impor a
autoridade. Desafiando o processo de socializagdo e
transgredindo os padrdes culturais, tais escritoras deixaram
como legado uma tradicdo de cultura feminina que, muito
embora desenvolvida dentro da cultura dominante, forca a
abertura de um espaco dialégico de tensdes e contrastes que
desequilibra as representacdes simbdlicas congeladas pelo
ponto de vista masculino. (TEIXEIRA, 2009, p.94)

Isso porque esta escrita comporta caracteristicas de
aspectos especificos da vida feminina que envolve suas
experiéncias, sua perspectiva, sua experiéncia corporal, social e
cultural em relagéo a sua vida em sociedade envolvendo, pois o
género humano (e ndo exclusivamente o feminino) a partir do
seu ponto de vista e nao por intermédio de formacdes
ideoldgicas. Retratando a subjetividade de seus proprios
pensamentos sentimentos e sua condigdo como pessoa dentro
da sociedade as escritoras abordam temas como o
autoritarismo, dominagao, corpo e amor, como elementos que
configuram o papel social da mulher na sociedade.

Na maioria dos casos a escrita feminina nao propoe
amenizar ou abrandar situagdes reais e talvez por esse motivo
as mulheres sejam tdo duramente criticadas em sua escrita; por
legitimar seus pensamentos, sua autoria, embasadas em uma
resisténcia social por meio de discursos que projetam a imagem
que tem de si proprias e do meio onde vivem revelando
particularidades que diferenciam da escrita masculina (ZINANI;
DOS SANTOS, 2010). Sendo assim de acordo com Candido
(2000, p. 27), “a obra depende estritamente do artista e das
condi¢des sociais que determinam sua posicao’, considerando
que uma obra se constitui em sua fungado total, social e
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ideoldgica, apresentando a temporalidade e universalidade do
lugar, as relagdes sociais e o conjunto de ideias apreendidos
pelo autor. Desse modo vale ressaltar que:

[...] as representagdes do mundo social ndo se
medem por critérios de veracidade ou
autenticidade, e sim pela capacidade de
mobilizagdo que proporcionam ou pela
credibilidade que oferecem. [...] o discurso literario
comporta, também a preocupagdo com a
verossimilhancga. A ficgdo néo seria, pois, 0 avesso
do real, mas uma outra forma de capta-lo, em que
os limites da criagéo e fantasia sdo mais amplos
que aqueles permitidos ao historiador. E este, ao
que parece, o verdadeiro papel social da literatura:
agir por vias sinuosas. (TEIXEIRA, 2009, p.85)

Compreende-se assim que a literatura como espelho da
realidade que se manifesta de modo diverso ao ideal, compete
o desafio de cumprir seu papel denunciador e possivelmente
contribuir para uma transformacao do contexto em que esta

inserida.

A arte e, portanto, a literatura, € uma transposicao
do real para o ilusério por meio de uma estilizagédo
formal, que propde um tipo arbitrdrio de ordem
para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculagéo a realidade
natural ou social, ¢ um elemento de manipulagéo
técnica, indispensavel a sua configuragdo, e
implicando uma atitude de gratuidade. Gratuidade
tanto do criador, no momento de conceber e
executar, quanto do receptor, no momento de
sentir e apreciar. (CANDIDO, 2000, p.47,48)

Neste sentido as escritas macaggianas sao construidas a
partir da composicdo da realidade discursiva da época,
abordando temas como a violéncia principalmente contra
mulheres, as praticas de excegao, o corpo como espago politico
de resisténcia (MONTEIRO; SARMENTO-PANTOJA, 2018), as

23



questdes de género, os indigenas, os mesticos e o
silenciamento, configurando a paisagem roraimense como
espaco de construgao e significamento em suas narrativas. No
que tange as questdes das tematicas abordadas nos romances
de Nené Macaggi, nosso recorte sera em funcdo da
representatividade do siléncio e do silenciamento e para tanto,
apresentamos a seguir, conceituagdes de siléncio e
silenciamento que servirdao de base tedrica para a analise do
corpus em questao.

0 QUE DIZ O SILENCIO

Ha indmeras maneiras de definir e conceituar o siléncio.
Dentre todas as alternativas possiveis busquemos uma
definicdo direta para iniciarmos nossas discussodes. Desta
forma, de acordo com o diciondrio Larousse (2008),
encontramos a seguinte defini¢cdo: “Siléncio s.m. (lat. silentium).
1. Auséncia de qualquer ruido. 2. Sossego, repouso, inagao. 3.
Mistério, segredo, sigilo” (p. 734). J4 em uma busca no
dicionario Michaelis on-line, encontramos:

siléncio: si‘lén-ci-o SM. 1 Auséncia completa de
som ou de ruido; calada. 2 Estado de quem se cala
ou se abstém de falar. 3 Estado de quem se recusa
a ou esta impossibilitado de manifestar suas
ideias, suas opinides. 4 Qualidade ou carater do
que é tranquilo; calma, sossego. 5 Interrupcéao de
correspondéncia ou de comunicagao. 6 Auséncia
de referéncia ou de mengéao de algo; omissao. 7
Aquilo que deve ficar acobertado, sem chegar ao
conhecimento das pessoas; segredo, sigilo. Interj
Usada para fazer calar ou impor ordem e sossego.
(https://michaelis.uol.com.br/modernoportugues/
busca/portugues-brasileiro/silencio.  Consulta
realizada em: 05/09/20)

Das definicbes de siléncio encontradas, apontemos
inicialmente aquelas que nos remetem as conceitualizagées de
que no siléncio representativo da “calma”, e do “sossego’,
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repousam a busca pela sabedoria, ou seja, o siléncio como
pratica do aperfeicoamento espiritual e/ou filoséfico. Algumas
tradigdes religiosas como os budistas, trapistas, monges
cartuxos, entre outros, costumam utilizar-se da pratica ou do
voto de siléncio como meio para alcangar um elevado nivel de
altruismo e espiritualidade intencionando sentirem-se mais
proximos de Deus. Em Plutarco (Tratado sobre a tagarelice)
apresenta-se o uso do siléncio como terapia da alma sendo
considerado um homem sabio e bem-comportado, aquele que
sabia o momento ideal do falar, do discursar e o mais
importante, saber permanecer em siléncio era sinal de boa
educacgao. Tagarelas sdao convencidos e isso é defeito de
aprendizado da escuta e a tagarelice, portanto, considerada
como inconveniente e perigosa. (HARA, 2015)

O siléncio era ensinado aos jovens gregos e romanos que
o adotavam em diversos modos como uma forma particular de
relagdo com os outros e ainda no que concerne aos usos do
siléncio como sabedoria. De igual maneira observamos que na
cultura indigena também se configura a pratica do siléncio
como aspecto de aquisi¢ao de sabedoria e de conexdo com a
Mae-Natureza, origem da vida. Os jovens sao ensinados desde
cedo a serem atentos e silenciosos aos ensinamentos dos mais
velhos, considerados como sabios, como podemos observar
nos trechos abaixo:

Apolinario me disse simplesmente: — Esta vendo
aquela pedra la na cachoeira? Respondi que sim. -
Entdo sente nela e fique |4. Ndo saia enquanto eu
nao mandar. Vocé sé tem que observar e escutar
o que o rio quer dizer pra vocé. Foi o que eu fiz.
(MUNDURUKU, 2001, p.29)

Ser pajé é uma tarefa ardua, porque exige a
capacidade de ouvir cada pessoa; [..] Esse
aprendizado exige sacrificios: solidao, sofrimento,
siléncio. (MUNDURUKU, 2013, p.05)

25



Enquanto isso, no siléncio da floresta, nés, xamas,
bebemos o p6 das arvores yakoana, que é o
alimento dos xapiri. Estes entdao levam nossa
imagem para o tempo do sonho. Por isso somos
capazes de ouvir seus cantos e contemplar suas
dancas de apresentagcdo enquanto dormimos.
Essa é a nossa escola, onde aprendemos as
coisas de verdade. (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p.76-77)

Os velhos sdo sabios. Sabios ndo porque ensinam
através das palavras, mas porque sabem silenciar
e no siléncio mora a sabedoria. (MUNDURUKU,
2006, p.16)

A partir da andlise desses recortes, ousamos afirmar que
esse conceito de educacao pelo siléncio difundido entre os
indios como uma forma cultural de organizagao social, foi
aproveitado pelos colonizadores como uma estratégia de
controle de poder sob o argumento de evitar atritos, problemas
e punig¢des. Discursos jesuitas intencionavam o siléncio como
“remédio” para as rebeldias (MATQOS, 2007). O silencioso ndo
precisava, porém, o que se rebelava a falar necessitava ser
curado e, portanto, silenciado. Isso era a democracia. Estar em
siléncio era contribuir no processo.

Nas ciéncias da linguagem o verbal predomina o néao
verbal e neste sentido o siléncio reduz-se a falta de palavras.
Para Orlandi (2007) o siléncio ndo é o significado de nada pelo
contrario, o siléncio significa. O fisico é a palavra, o siléncio é o
sentido, o significante, “o indicio de uma instancia significativa;
trata-se do ‘siléncio fundador’, ou fundante, principio de toda
significagdo” (ORLANDI, 2007, p.68).

Quando atentamos para o siléncio, tematizando
razoes “constitutivas”, fazemos o percurso da relagdo
siléncio/linguagem e estamos no dominio do siléncio
fundante. Quando circulamos pelas razodes politicas,
trabalhamos a dimensdo do silenciamento na
“formulacéo” dos sentidos. (ORLANDI, 2007, p.54)
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E o eco das palavras ndo ditas, ele as atravessa
constituindo-lhes um sentido, uma transfiguragcdo do
comportamento humano que evoluiu durante longos periodos
historicos por intermédio dos comportamentos e imposigcdes
sociais, culturais e econdmicas. Ainda de acordo com a autora,
esse espaco entre o siléncio e o falar ou entre o siléncio e as
palavras, constitui-se uma flutuacdo que Tfouni (2008)
considera como o “interdito”.

Para n6s é uma interdigdo que funda a flutuacgao.
0 interdito seria um operador que corta ou impede
o tudo dizer; para que seja possivel dizer alguma
coisa esse corte é fundamental, pois, se fosse
possivel dizer tudo, ndo se diria nada. (TFOUNI,
2008, p. 356)

Dessa maneira, tudo que é dito, traz consigo rastros do que
nao pode ou ndo deve ou nao convém ser dito, estando presente
no siléncio e esse espac¢o do nao dizer &, portanto, preenchido
pelo interdito. A partir deste ponto tomemos a linguagem como
fato relevante a ser considerado na configuracao discursiva das
praticas de invisibilizagcao e silenciamento na constituicao do
sujeito configurando umas das categorias do siléncio
denominada por Orlandi como a politica do siléncio® que seria
o silenciamento. Para Orlandi o silenciamento constitui-se como
um ato politico do fazer calar de forma tal que sujeitos e
sentidos se constituem pela relagao entre o que foi e 0 que ndo
foi ou ndo pode ser dito. Isto posto, recordemos que a partir do
século Xlll a confissao passou a ser difundida na sociedade
como técnica de producao da verdade para a obtencado da
libertacdo e nesse sentido, o poder reduz-se ao siléncio,
surgindo deste contexto afirmativas como, “A verdade é
libertadora” ou “A verdade nos liberta”. De forma espontanea,
imposta ou extorquida, a confissao passou a ser acompanhada

5 “A politica do siléncio se define pelo fato de que ao dizer algo apagamos
necessariamente outros sentidos possiveis, mas indesejaveis, em uma situagao
discursiva dada.”"(ORLANDI, 2007, p.73)
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pela tortura do corpo como forma de puni¢ao. Ainda segundo
Hara (2015, p.100), “sdo individuos livres que tentam controlar,
determinar, delimitar a liberdade dos outros e, para fazé-lo,
disp6em de certos instrumentos para governar”.

E justamente o que acontece com a censura politica® que
segundo o entendimento de Orlandi, compreende dentro do
silenciamento como siléncio local e constitui-se por atos de
dominacgao e resisténcia e o estabelecimento do que “pode e
deve ser dito”, “o que, do dizivel, ndo deve (ndo pode) ser dito
quando o sujeito fala” e por fim que “se obriga a dizer “x” para
nao deixar dizer “y". Com efeito, vemos a partir desses
elementos, diferentes formagdes de configuragdes discursivas
de silenciamento produzindo limites, “posicdes” e “lugares” de
atuacao a serem ocupados pelo sujeito proibindo-lhes certos

sentidos e, portanto, descaracterizando-o de sua identidade.

Consequentemente, a identidade do sujeito é
imediatamente afetada enquanto sujeito-do-
discurso, pois sabe-se (Pécheux, 1975), a
identidade resulta de processos de identificagdo
segundo os quais o sujeito deve-se inscrever em
uma (e ndo em outra) formagao discursiva para
que suas palavras tenham sentido. Ao mudar a
formagdo discursiva, as palavras mudam o
sentido. (ORLANDI, 2007, p.76)

Sendo assim a censura € o lugar da negacao da identidade
estabelecido nas relagdes de forgca na qual o individuo é
obrigado a silenciar. Por intermédio dos atos praticados,
siléncio e poder tem relagdo com a pratica de violéncia através
do qual o siléncio significa a definitiva instauragao da forga de
poder. Esse silenciamento como o ato de pér em siléncio pode
ocorrer por autoprotecao, por nao querer falar do outro — ndo
ser delator, pela negagao de um fato, pela manipulagao do dizer,
pela reformulagao do discurso, por ameacga de quem detém o

6 Entenda-se por censura politica qualquer ato que produza o efeito de silenciar, ndo
estando necessariamente ligado ao sentido da censura politica governamental.
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poder, por violéncia, por coagdo, por medo ou submissao,
encontram-se principal e primeiramente nas formagoes
discursivas, seguidas pelo ato, ou seja, a crueldade produz o
discurso do temor e este produz um discurso de silenciamento
e submissao. Em outras palavras, a linguagem é usada como
mecanismo de poder em que o silenciamento é a estratégia de
coercao dos processos ideoldgicos, simbdlicos e histéricos,
tornando os silenciados, elementos culturais invisibilizados e
submissos aos quais € permitida qualquer atrocidade.

Na literatura os processos de construgao dos efeitos de
sentido sdo observados a partir da consideracdo da
historicidade do texto. “Para torna-lo visivel, é preciso observa-
lo indiretamente por métodos (discursivos) histéricos, criticos,
desconstrutivistas”. (ORLANDI, 2007, p.45).

Convém destacar que cada sujeito assume seu lugar de
sentido e de silenciamento de acordo com as condi¢des
historico-sociais e culturais e um formato diferenciado de
siléncio foi imposto aos grupos étnicos ou sexuais mais
fragilizados e histdrica e culturalmente marginalizados como no
recorte especifico de nosso estudo, as mulheres indigenas.

[...] é necessario perceber que todo discurso se
estrutura a partir de uma posicao determinada, as
pessoas falam sempre de algum lugar. Essas
situagdes concretas que dao base material a
linguagem nao sao exteriores ao discurso, mas se
insinuam em seu interior e passam muitas vezes a
estrutura-lo e constitui-lo. (ORTIZ, 2006, p. 67)

No caso das mulheres, por décadas, o seu lugar de
discurso na sociedade nao Ihe permitia a fala e conduziam-lhe
a condicdo de submissa e qualquer manifestagdao era
imediatamente desacreditada ou punida.

Fundamentados nesses dados tedricos ressaltamos que
para compreender e buscar a representatividade do siléncio e
silenciamento no corpus da obra é necessario a realizacao de
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leitura ndo de forma superficial, mas atenta e profunda das
entrelinhas narrativas, buscando as pistas dissimuladas em
forma de discurso literario, sabendo que o siléncio é
preenchedor dos espagos entre as palavras e pode ser
compreendido como desinteresse, hostilidade, fragilidade,
desprezo, auséncia de vida, julgamento, entre outros.

Orlandi (2007) elenca a existéncia de multiplos siléncios:
o siléncio das emogdes, o mistico, o da contemplagao, o da
introspecc¢ao, o da revolta, o da resisténcia, o da disciplina, o do
exercicio do poder, o da derrota, da vontade, o da violéncia, etc.
(p.42) e de acordo com suas ideias, nossas analises partem na
busca por pistas dos siléncios fundantes como aqueles
implicitos, escondidos nos interdiscursos e do silenciamento
como ato politico explicito que comporta a censura e a
violéncia.

O SILENCIO FEMININO EM NARA-SUE UARENA

Iniciamos nossas analises logo a partir da capa do livro
que apresenta a imagem de uma jovem indigena escondida por
uma espécie de vestimenta ou ornamento, que nos remete a
burca utilizada pelas mulheres mulgumanas em que somente
os olhos ou o olhar ficam expostos.

Figura 1: Fotografia da capa do livro
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A palavra “olhar” nos remete a lembranga da obra Dom
Casmurro, de Machado de Assis, em que temos as passagens
qgue se referem ao olhar de Capitu, como “olhos de ressaca,
olhos que o diabo lhe deu.. de cigana obliqua e
dissimulada” (ASSIS, 2012, p. 31, 41), olhos personificados de
mistério e energia que ndo podiam ser controlados e que
envolviam Bentinho e o faziam perder-se neles. Sabemos que o
olhar pode representar muita coisa. O olhar esta ligado ao
movimento espacial e pode influenciar uma tomada de
decisdes’. Um olhar pode perfeitamente deixar transparecer as
mais diversas emogdes como alegrias, tristeza, paixao, carinho,
ou juntamente com um movimento de cabega, tornar-se
permissivo ou negativo, assim como o modo de olhar carrega
em si alguma forma de violéncia. Dessa forma temos o olhar do
medo e o olhar intimidador, aquele que faz o dominado recuar,
silenciar, obedecer. Se compararmos a imagem acima com a
imaginacgao a respeito do olhar de Capitu, percebemos que a
ilustragcdo nao parece transparecer um olhar envolvente ou
dissimulado. A posicao fixa dos olhos no centro do globo ocular
nos reporta a um olhar de tensao, de preocupacao, de raiva,
dependendo do contexto. Agora observemos a capa de tras do
livro.

Figura 2: Fotografia da capa do livro

7 Como os olhos revelam nossos pensamentos. Reportagem disponivel em https://
www.bbc.com/portuguese/noticias/
2015/05/150522_vert_fut_olhos_pensamento_ml. Acesso em 04 de jan de 2021.
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A imagem néo é muito nitida, mas representa o que Nara-Sue
possivelmente visualiza através de indumentaria que cobre seu
rosto e que ao olharmos atentamente parecem cabanas ou casas
construidas uma ao lado da outra como em uma aldeia.
Possivelmente aimagem que a personagem visualizou na chegada
a sua comunidade na qual possivelmente visualiza a aldeia vazia
e silenciosa. O indicio de que algo muito errado aconteceu, no
caso, o massacre. Por isso a posi¢ao dos olhos.

Consideramos também que esta imagem, ndo casualmente,
tenha referéncia direta com alguma espécie de mensagem
presente no siléncio do interdito em que se intenciona mostrar algo
que nao pode ser explicito, mas que pode ser mencionado
indiretamente por intermédio da imagem. Dentro de nossa
compreensao analitica da obra, apreendemos ser a
intencionalidade da imagem, a de representar o aprisionamento e
limitamento moral, sexual, social e literario que perpassa durante
décadas as figuras femininas na sociedade e neste caso
especifico, a figura feminina indigena, considerando todas as
situagdes de violagdes que vemos representadas na obra como
sera visto adiante.

Aprofundando nossas pesquisas, descobrimos que a
maioria dos desenhos indigenas® possuem uma significagao
muito importante dentro de cada comunidade e tem relacao
com suas crengas sendo inspirados e simbolizando diferentes
significados como “demonstrar sentimentos, desde os mais
felizes até os de revolta e indignagcao, luto, tristeza e
passagem™.

8 Alexandrina da Silva. O grafismo e significado do artesanato da comunidade
Guarani da Linha Gengibre. Disponivel em: https://licenciaturaindigena.ufsc.br/
guarani/. Acesso em: 28.11.2020

9 Universidade Federal do Para — UFPA. No dia internacional dos povos indigenas
conhega o significado das pinturas corporais de algumas etnias. Disponivel em:
https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/8770-no-dia-internacional-dos-
povos-indigenas-conheca-o-significado-das-pinturas-corporais-usadas-por-algumas-
etnias. Acesso em: 28.11.20
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Figura 3: Conhecendo a pintura corporal pataxé.

Como podemos observar a partir desta imagem, os
desenhos do grafismo indigena podem ter um significado
representativo do feminino e do masculino e neste caso, a
imagem que representa o “simbolo feminino” significa
“equilibrio, amor e protecao” e “origem”; e tal como vemos na
imagem da capa do livro em analise, ousamos supor que de
forma intencional ou nao, o grafismo presente na escolha do
desenho que circunda a imagem ao redor dos olhos de Nara-
Sue, também pode ter estreita relacdo com a descri¢cao das
caracteristicas da jovem india e do que sua imagem feminina
indigena poderia representar na narrativa.

O silenciamento revela-se inicialmente por intermédio das
pistas oferecidas por um vocabulario enriquecido por
expressoes indigenas com o intuito de revelar um vasto
conhecimento do mundo da personagem e de sua forma de
cultura o que nos leva a compreender com que propriedade o
narrador toma para si, a responsabilidade de falar em nome da
personagem e a autonomia de dizer o que diz no decorrer da
narrativa. Esse ato silenciador por si s6 ja configura indicios das
posi¢cdes do sujeito, no caso a figura feminina indigena, que
neste caso tem sua historia contada por intermédio da fala do
outro e s6 diz na narrativa aquilo que lhe é permitido dizer. A
visdo de mundo feminina esta condicionada a posi¢gao do
“outro” sendo pronunciada pelo olhar de um narrador
possivelmente masculino. Convém salientar que no decorrer da
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narrativa ocorre a diminuicdo da quantidade de palavras
indigenas apresentadas na fala da personagem indicando que
0 percurso civilizatério se completou e que uma boa parte de
sua memoria indigena ancestral e “selvagem” foi apagada.
Justamente o que nos apresenta Santos (2005, p.122), quanto
a intencionalidade de que os indigenas deveriam “aceitar como
seu, um projeto” que ndo lhes pertencia e que os condicionava
pOoUCO a pouco a renunciar o seu espaco, de sua cultura, de sua
organizagao social e de sua historia, para que pudessem ocupar
seu lugar na sociedade que se formava.

Na perspectiva da violéncia, 0 massacre configura alguns
indicios discursivos interditos de silenciamento relacionados ao
processo civilizatério que se processa inicialmente pelo
apagamento identitario do indigena configurado pela dizimagao
da tribo e da passagem de um ser embrutecido e selvagem para
o individuo “domesticado”, docilizado e obediente que
finalmente serd util a sociedade: “Transformar os indigenas em
homens ‘civilizados’, o que implicava distancia-los de sua
cultura de origem para que, desta forma, pudessem ser Uteis a
sociedade que deveriam integrar”. (SANTOS, 2005, p.121)

Verificamos neste recorte, a intencionalidade na questao
do massacre na narrativa era a de promover o apagamento
cultural e o distanciamento da jovem india de seu ambiente de
origem haja vista, apds o ritual da iapa, nara e seu avo partem
em uma viagem em busca de um novo local de morada.

A esse indicio de apagamento identitario seguem-se
outros como, por exemplo, da morte literal da figura indigena
caracterizada pela perda quase total da familia e da tribo da
jovem menina india, também representadas no luto e no ritual
da iapa, realizado por ela e o avé:

Os dois se afastam-se e ficam olhando o braseiro,
até que recura nao se contendo, rompe choro, am-
am-am-am, sendo logo imitado pela suérrero... E
no meio do siléncio [...] Uma ou outra “méae-lua”
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emite seu canto lamentoso e assim se passa mais
uma noite triste como um velério. (MACAGGI,
2012, p. 34-35)

O ritual representa a passagem que encerra uma etapa da
vida na qual depois dela, “os ‘torrados’, ndo sao mais
chorados” (MACAGGI, 2012, p.35). Essa viagem simbolizaria o
inicio da jornada de transformacao identitaria na qual o indigena
deveria passar para tornar-se civilizado. A relacdao espago-
personagem pode dizer muito a respeito da relagao sentimental,
experimental e vivencial existentes no interior da obra
constituindo um conjunto de agbes, comportamentos,
movimentos e vivéncias e que resultam no comportamento final
determinado pelo autor para seu protagonista (MARQUES,
2014). Neste contexto, a construcdo da relagdo espago/tempo,
habilmente construida, representada em etapas como: o
massacre, seguida pela saida for¢gada da floresta por medo de
serem alvo de um novo ataque e a chegada a uma nova morada
(fazenda), se apresentam como a imposic¢ado silenciadora da
mudanca identitaria e configuram-se em nada mais que um
elemento portador de distragdes para o real sentido que a
narrativa abriga: a de civilizar o indio. Percebe-se, portanto que
0 espago configura-se e tem relagdo direta com o tipo de
comportamento escolhido para a personagem, constituindo
todo o seu movimento dentro da narrativa de um periodo critico,
no contexto social da época (ditadura e pds-ditadura)
considerando o fendmeno discursivo do “desbravamento” e da
distribuicdo das florestas e matas locais a seus “bravos
desbravadores” e o modo como os indios tiveram seus
territorios invadidos, e as mulheres violadas sem ter como se
defender e a quem de fato recorrer, sendo silenciadas e
invisibilizadas.

Essa construgdo narrativa representa intrinsecamente
esse discurso da capacidade de adaptagcao aos espagos por
onde a personagem transita e revela um grito mudo da relagao
sujeito-espaco, do corpo e da voz e seu limitado espaco de
transitividade.
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O processo civilizatério representado pela viagem, através
da qual a bela jovem e seu avd se encontram com o aquele que
vai guia-los ao novo destino que os aguarda e por intermédio do
qual serao “civilizados”, além de portador de apagamento
identitario, apresenta indicios que remontam a ideia de que os
indigenas precisam ser guiados pelos brancos na aquisi¢ao de
uma nova postura identitaria. Fato esse que pode ser observado
quando consideramos as passagens:

E acham um napé ferido, caido na areia, gemendo
de dor. Solicita, Nara-Sue limpa-lhe os ferimentos
e o rosto sujo de inheinhe e areia e o recura lhe
prepara um cha que ele bebe, fechando os olhos
depois. [...] E é gente séria que merece amparo e
respeito e eu respondo por eles, dona Francisca. E
querem ficar aqui, trabalhando. Podem? [...] Naré-
Sue esta aprendendo a ler e escrever, escondida
sempre, com o capataz, que se admira de sua
inteligéncia e vontade de aprender as coisas.
(MACAGGI, 2012, p.81, 84, 99)

Observamos nestes recortes, a discursividade narrativa no
que tange as referéncias interditas relacionadas ao processo
civilizatério no qual a india e o avé sdo submetidos, sendo
guiados pelo capataz Manoel, e percebemos que este processo
apesar de conturbado parece transcorrer de forma naturalizada
sendo enfatizada pela facilidade e vontade da jovem de
aprender as coisas. O que ndo impede que a jovem vivencie
situagdes de submissao, censura, perseguic¢ao e discriminagao,
elementos que configuram ja de antemao, como parte das
relagbes de imposicdo de poder impostas pelo processo
civilizatério pela qual passariam a suérrero (menina) e seu
aquerrire (avd). Logo na chegada a fazenda, os dois sdo
recebidos pela proprietaria e matriarca D. Francisca e por seu
filho Lauro que ja de inicio demonstram discursos de pessoas
autoritarias e discriminadoras:
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— N&o é a toa que ndo gosto de bugres, rosna a
fera mae, mais podem ficar. Tém casa, comida e
pequeno pagamento por que ndo sourica. [...] E se
acomodem no barracdo dos empregados,
asseiem-se e jantem na cozinha. Comem o que ha
e nao reclamem. Andem logo, mexam-se e nao
estejam ai parados, parecendo lesma. Manoel leve
esses dois bocds. (MACAGGI, 2012, p. 84)

A jovem india e seu avo apesar de trabalharem “como
animais” e cumprirem com afinco suas obrigagdes, sao
constantemente vigiados e duramente criticados pela “fera
mae”, que o0s persegue constantemente e conforme
percebemos, as recomendacdes do capataz diante do
comportamento dos autoritarios donos sao de que Nara e seu
avo sejam obedientes e permanegcam calados para evitarem

confusao:

E preciso paciéncia e coragem para aguentar viver
aqui com os insultos e provocagdes e nao achar
gragas nas besteiras do Lauro, por que ela logo se
espoleta e xinga, ameaga e sempre vence. Vocés
terdo de sufocar o nervosismo, sofrer calados a
ndo vdo pensar em se vender. [...] Chega de
conversa fiada e ougam o meu conselho,
aguentem, e escutem, ndo respondam. (MACAGG],
2012, p.85,86)

Por intermédio dos atos praticados, siléncio e poder tem
relagdo com a pratica da violéncia, através do qual o siléncio
significa a instituicdo ou a instauracao do poder. A sonoridade
nao ouvida na voz produz sentidos da voz submissa ao
responder obediente quando na verdade deveria ser rebelde
(AZZARITI, 2015). O ato de falar, por si s6, ja representa uma
ameaga tanto para quem fala, quanto para aqueles implicados
no ato de falar. Desmotivador e assombroso, o ato de falar pode
provocar uma situagao controversa em desfavor do falante, uma
incitagdo e uma revolta que podem voltar-se contra o falante,
causando o ato silenciador e posteriormente o siléncio de
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outros falantes que possivelmente dariam ou aumentariam a
voz de protesto contra os denunciados.

O ato discursivo de silenciar mediante situagao de
humilhacao ou de violéncia, seja verbal ou fisica, foi ao longo
dos anos e perdura até os dias de hoje, configurado de forma
naturalizada no meio social e cultural. Considerou-se o corpo
entdo objeto direto das mais diversas formas de agressoes
sobre o argumento de educar e principalmente moldar a mulher
a um carater décil como forma de controle de seus possiveis
pervertimentos ou rebeldias. O silenciamento passou a servir
como forma de controle social passando, portanto, a ser
utilizado como fungao disciplinadora tomando o corpo como
elemento de controle e transformacao deles em déceis e Uteis.
Atrelado a isso, esse processo de “docilizagdo” pelos quais sao
submetidos, ainda incidem sobre praticas de violagbes cujo
objetivo é a “sujeicdao do individuo” no caso as mulheres.
(MONTEIRO; SARMENTO-PANTOJA, 2018).

Um dos atos de violéncia mais barbaras que ocorrem na
narrativa configura-se justamente no corpo feminino por
intermédio do ato brutal contra uma mulher que se encontrava
em sofrimento e indefesa, em trabalho de parto, ato esse que
s6 se encerra apos ser silenciada a fala, culminando na morte
dela.

Angelina gemeu alto, a voz apagando-se com a
vida, mas ainda poéde suplicar no derradeiro
instante, ao logo assassino que a olhava
indiferente: — Pelo amor de Deus, ndo corte mais!
O pobrezinho ja ndo se mexe dentro de min! Se o
senhor ndo soube fazer mais nada por ele, faga por
mim, salve-me! Ai, eu ndo quero morrer, nao quero!
Ai! Ail Parou, estremeceu um gemido surdo e ndo
se mexeu nem falou mais, entregando sua alma
sem pecados a Deus. (MACAGGI, 2012, p.102)

Como podemos perceber no recorte acima o nivel de
brutalidade do ato deixa os personagens na cena imdveis e sem
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acao até que se seja consumado. Observamos também que a
fala representa um “sentido de forga e sobrevivéncia” tornando-
se uma voz de resisténcia que incomoda ao produzir sentido e
s6 pode ser considerada totalmente submissa ao se calar, ou
seja, enquanto houver voz, havera resisténcia e, portanto, nao
havera total submissao. Assim fica latente o sentido da acao do
assassino que somente considera seu ato finalizado apds o
silenciamento total de sua vitima. O siléncio da morte e da
violéncia sobre o corpo prova o siléncio pela imposi¢cao da
tortura e do poder por intermédio do medo e do pavor onde a
“argumentacgao contra a penalidade nao encontra o direito” e “o
silenciamento e o corpo” estao conectados a uma relagao de
poder, ligados diretamente a uma relacdo de sujeicao
(AZZARITI, 2015). Neste sentido, na narrativa, sob a imposicédo
de um ato violento e posterior ameaca, todos foram obrigados
a silenciar:

Quero avisar a todos aqui que se calem, negando
sempre ou afirmando que nada sabem [...] Caso
contrario eu mando a minha falagem do inferno
destruir suas casas e acabar com todos vocés.
Levando-os para o caldeirdo de fogo do diabo.
Entenderam? Bico calado! Olha [a! Bico calado!
Estou avisando! Quem avisa amigo é! Eu vou
embora hoje, mas se souber que alguém daqui
abriu o bico, volto imediatamente e comego a
castigo. (MACAGGI, 2012, p.103)

O ato silenciador foi imposto aos empregados e até
mesmo a dona da fazenda D. Francisca que mesmo
representada por uma figura feminina, tem configurado um
comportamento impositor e opressor e passa a ser também
intimidada pelo violador: “Até ela, a megera, fora ameacgada pelo
matador antes de partir e covarde como era, fechou a boca,
nunca mais falando com alguém a respeito do
crime” (MACAGGI, 2012, p.104). Antes mesmo de ser
ameacada, a dona da fazenda ja havia imposto silenciamento
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aos seus empregados sob pena de castigo e puni¢ao e como
percebemos no trecho abaixo, sua atitude de desprezo pela vida
é revoltante. Além de silenciar a parteira por imposigao de culpa
e vergonha pela falha na execugao e demora em cumprir com
seu trabalho, culpando-a pelo ato brutal que nao era
responsabilidade sua, mas, sabia que por medo, a mulher ficaria
calada.

Morreu, paciéncia. Ninguém, mas ninguém mesmo
deve saber o que se passou aqui e voceés ai, detras
da porta, bisbilhotando, bico calado! Ai de quem
trair! Sera castigado sem penal! E com a senhora,
dona Sara parteira, eu sei o que vou fazer, por que
ndo passa de uma criminosa que matou o filho no
utero da mée, assassinando mae e filho, os dois!
Os dois! Eu? Logo eu, dona Francisca? Eu matar
Angelina? Mas que calunia, Santo Deus! Ora, deixe
Deus em paz, sua herege e diga apenas que o filho
ndo pode sair e a mae nao aguentou. Angelina
morreu de parto, ouviu bem? A pobre dona Sara,
envergonhada, saiu puxando sua ajudante Lucia.
(MACAGGI, 2012, p.102)

Como percebemos nesse excerto, os dispositivos de
poder pertencentes aos atos de imposi¢ao por violéncia e por
meio do discurso ndao ocorrem de forma isolada, ou seja,
incidindo somente sobre o dominado. Como ja mencionado, o
discurso silenciador assume a postura do sujeito enquanto
elemento que atua e que sofre a agao dependendo do contexto
em que se encontre. E vedado ao sujeito o ato de falar, ou seja,
censurado neste caso por imposigao de violéncia e do discurso
culposo, autorizam-lhe dizer somente aquilo que seja
conveniente, seguro, necessario ou permitido que seja falado e
nada mais: “Dona Francisca mandou logo espalhar por toda
parte que Angelina morrera de parto e o crime horrivel caiu no
ostracismo, porque ninguém se atreveu a falar sobre ele ou ir a
Boa Vista dar parte a policia”. (MACAGGI, 2012, p.103)
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Conforme se pode constatar, percebemos a imposicao do
siléncio por intermédio do silenciamento pela violéncia, ameaga,
vergonha, medo, exclusdo, conveniéncia, omissdo e por
negacao, haja vista, observamos em diversos momentos da
narrativa como ja exposto, uma tentativa de apagamento, de
invisibilizac@o cultural e de naturalizagdo da violéncia como
parte do processo de forma tal que percebemos que “o siléncio
da censura nao significa auséncia de informagao mas interdi¢cao
do ato enunciador e limitagdao ao que um sujeito sera ou nao
autorizado a dizer”. (Orlandi, 2007, p. 105), afetando assim de
forma direta, a elaboragdo identitaria do sujeito como
elaborador da sua histéria de sentidos, impedindo-o de
sustentar outro discurso, ou seja, silencia-se no corpo, nas
opinides, nas ideias, na autoestima e na identidade. O sentido
do calar, do silenciar sao ressoantes, pode incomodar. Pode,
mas nao incomoda, nem sempre. Porém essa mesma forga que
cala, produz resisténcia e o silenciamento toma corpo de forga
subversiva posicionando-se contrariamente as forgas
dominantes constituidas. Dessa maneira, censura e resisténcia
trabalham a mesma regiao de sentidos e o siléncio que constitui
o ato silenciador é o mesmo que proporciona agoes de revolta,
de insurgéncia contra os elementos ditatoriais impostos ainda
gue sofram as consequéncias de uma atitude insurgente como
acontece com Nara que ao contar ao esposo de Angelina a
verdadeira histoéria, passa a ser ainda mais perseguida pela
proprietaria da fazenda: “Ela persegue demais a pobre Uarena.
Se a vé cuidando de uma planta ou olhando uma arvore, logo
rosna: - tanto trabalho? Pura estupidez.” (MACAGGI, 2012, p.
106)

A passagem deixa claro que a violéncia tem modulag¢oes
diferentes ndo somente restringindo-se a violéncia fisica, mas
até o modo de olhar carrega em si alguma forma de violéncia.
Dessa forma a mulher na condig¢ao considerada inferior, mesmo
quando subjugava, também era submissa, considerada como
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objeto de satisfacao sexual masculina que de forma tal tornou-
se um conceito internalizado por muitas mulheres e que por isso
sdo silenciadas perante agressdes fisicas, além das ameacas
possivelmente sofridas. Neste sentido percebemos nao por
intermédio de uma agao executada, mas por um alerta do
aquerrire a sua neta Narg, os perigos de ser mulher na época da
construgao narrativa em destaque:

Agora tu ja é mulhé, Nara-Sue e nao deixa ninguém
garra teu corpo, amassa teus peito, aperta tua
coxa. SO se é teu marido. Se é outro, tu se defende,
cospe, morde, da co pé, usa nabuxi(cacete), luta
mesmo, porque napé chega mansinho, napé
presente, fala bonito, faz filho e abandona a
caboca nos “caidos” da noite. Nao deixa, suérrero,
até que vai aparece homem séro que te quera e
arrespeite. Tu é bonita, boa e ndo provo nenhuma
homem ainda. Ove o que o pajé diz, ndo deixa
nunca, nunca ninguém se apossa de tu: Iscuita teu
aquerrire. (MACAGGI, 2012, p. 72)

Fundamentado neste recorte da obra, a discursividade
narrativa de alerta do avo para sua neta, reverbera a enunciagao
dos processos de poder, de violagao, de opressao que os povos
indigenas sofreram principalmente as mulheres e justamente
elas serao alvo destes dispositivos de imposi¢ao de poder por
intermédio da violagao, pois sao elas que serao estupradas e
usadas das formas mais aberrantes possiveis assim como
serao o primeiro alvo do siléncio, obrigadas a calar-se. Esses
dispositivos de silenciamento tém na agressao do corpo
feminino indigena, como um corpo a ser colonizado, usado, um
recurso de poder que o homem colonizador tem sobre o espaco
e sobre a terra, e de posse desta, constitui-se do direito de fazer
0 que bem lhe convinha e as principais vitimas dessas
atrocidades eram as mulheres. Sendo assim, qualquer corpo
feminino que cruzar este caminho vai sofrer os processos de
violagao, violéncia e opressdo como vimos acontecer com
Angelina, Sara e Nara.
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Além desses exemplos expressivos de silenciamento,
outro indicio de apagamento identitario se faz presente na
forma representativa da figura feminina na narrativa
macaggiana, que segundo Santos (2018), excede a beleza
comum as indigenas da tribo, o que torna por evidenciar “as
deficiéncias das demais em relagdo a Nard” (p.50):

Ruro (testa) amplo e peigarripe (boca) pequena,
enfeitada com duas fileiras de dentes alvos e
miudos parecendo milho de pipoca. Renaque
inxiinque (cabelo preto) abundante, livre e liso em
cascata pelos ombros largos. Enfim, uma suérero
bonita, coisa rara, alids, nas meninas de Xamata.
(MACAGGI, 2012, p. 23)

Na narrativa, Nara-Sue é retratada como uma jovem india
bondosa, corajosa, de beleza “rara” que ama e respeita a
natureza, mas que logo no inicio da trama é picada por uma
vespa, o que segundo Santos (2018, p.69) ja de inicio configura-
se como um pressagio dos acontecimentos vindouros.
Consideramos neste contexto a forma diferenciada de
retratacdo da beleza de Nara, apresentada como superior ao de
outras meninas indias, como um dispositivo discursivo de
apagamento identitario ja que fica clara a intengao de projetar
na figura indigena feminina, uma imagem com tragos fisicos
que nao correspondem ao considerado na propria obra como
real, ou igual ao de outras, mas sim superior, diferenciado,
evidenciando a ideia de ser esta, uma india especial.

Observamos que essa figuracao da beleza da jovem india
em detrimento das demais, que por sinal deixam de existir
quando do ato do massacre, serve como preparativo para o
discurso narrativo que segue, em que no momento do resgate
do napé Manoel, ao olhar a beleza da jovem ele a admira e Nara
retribui 0 gesto emocional no primeiro indicio de um
relacionamento futuro entre os dois que vai se confirmar ao final
do Livro Quinto.
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Nara-Sue fica perto do enfermo e ajeita-lhe a
coberta, cantando baixinho. Ele acorda, sorri-lhe e
diz: Tad, Tad, uarena bonita. Ela fica sem jeito com
o agradecimento, sentindo o coragdo bater
apressado e sai dali depressa. [..] Nara-Sue
também logo dorme, com uma sensacgao estranha
no peito, coisa nunca sentida antes. E néo é dor,
nao e sim amor puro e instantaneo brotando ao
aconchego do verde da paimepaime e trazido por
um sacizinho travesso que os napés chamam de
cupido. Suspira e feche os olhos, feliz da vida.
(MACAGGI, 2012, p.82)

Analisemos ainda que este encontro de acordo com a
narrativa é abengoado pela natureza, na figura dos passaros e
do céu estrelado:

Purimaarémbe, louvando aquela agao, risca de luar
as frestas das palhas do teto e os iununpicicieis
(passaros) noturnos param seus cantos de
despedidas do dia, para ndo incomodar o doente
que estda sendo medicado pelo recura e sua
ajudante simpatica. (MACAGGI, 2012, p. 81)

Ha de se considerar que mesmo sendo abengoada pela
Mae-Natureza, fica claro em nossa anadlise que esta unido s6
pode ser consolidada a partir da “conclusao” do processo
civilizatério da india e do seu aquerrire. Momento no qual a
jovem india e 0 napé unem-se em matrimonio, sob a tutela de
padrinhos como na religiosidade crista, ganhando presentes e
podem assim seguir um novo caminho em busca de uma
morada para os dois e 0 avd. Na condi¢ao desta unido, também
apontamos para os indicios que remontam da criagao de um
novo individuo, uma nova raga, que configura da unidao dos
napés com os indigenas: o mesti¢co. Concebido de acordo com
a narrativa — no espaco interdito — num processo totalmente
tranquilo e pacifico e que representaria o crescimento e
engrandecimento da regido amazonica em terras roraimenses.
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Aqui, neste Parima que nos acolhe agora, vai ver os
nossos filhos que vao aprender o respeito e amar
0 nosso Brasil, ao lado de sua mae roraimense e
seu pai paranaense e abrigados pelo “verde que te
quero verde” (MACAGGI, 2012, p. 119)

Neste trecho analisamos mais um indicio de
silenciamento dos fatos desconstruidos pela narrativa se
considerarmos que as sombras da violéncia pairam sobre a real
maneira como ocorreram os desbravamentos e as apropriagoes
de territérios indigenas no Estado e a principalmente a forma
como foram tratadas as mulheres indigenas na regiao
Amazonica pelos “desbravadores” (BLANCO; BAMBIRRA, 2017).
Cabe salientar que nossas analises nao se fecham como finais
e em um unico ponto de vista e encontram-se associadas
somente ao contexto narrativo da obra.

CONSIDERAGOES FINAIS

O siléncio tem estreita ligagao com as relagcdes de poder
e esta com a violéncia e o silenciamento. Portanto como vimos
nas analises, o siléncio feminino na obra configura-se na
personagem da india Nara-Sue Uarena, por intermédio de
elementos discursivos como o apagamento identitario, a
violéncia, os atos de violagao do corpo, a configuragao do
deslocamento sujeito-espacgo e pelos atos de imposicao de
poder como o silenciamento através da censura provocada pela
humilhacédo, vergonha, medo, opressdo, discriminagdo e
omissao. Sendo assim a jovem india é silenciada por sua
tristeza na perda da familia, por imposi¢cao discursiva
discriminatoria, pela imposi¢ao de poder da dona da fazenda,
pela violéncia e para salvar a propria pele de possiveis castigos
piores, assim como sua voz também se encontra silenciada no
decorrer da narrativa sendo representada pela figura do
narrador.
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Observamos que mediante as relagdes subversivas do
poder instituido nas figuras dominadoras presentes na obra, que
subjugam e silenciam Nard, ainda reverberam tragos de
silenciamento ja instaurados que mudam a vida da jovem india,
ocasionando uma transformacao definitiva na qual a suérrero ja
“civilizada”, casa-se com um homem branco e configuram uma
nova composi¢ao familiar figurando um relacionamento pacifico
quando do processo civilizatério e o surgimento de um novo
individuo: o mestico.

@

U

Reiteramos que nossas analises ndao definem e nem
encerram em definitivo os temas abordados e possiveis
discordancias, haja vista, nossa perspectiva subjetiva e nossas
abordagens deixam claro que nossa intengao € a realizagao da
analise do corpus em questao sob a perspectiva do siléncio e
do silenciamento permitindo aos leitores, sua propria analise
observativa considerando seus préprios pontos de vista. Como
menciona Monteiro (2019), o estilo de discurso truncado
macaggiano nao nos permite afirmar, apenas inferir a
possibilidade que nas obras encontrarmos elementos
denunciativos dos silenciamentos e das imposi¢des de poder a
partir das falas narrativas de violéncia, violagao e discriminacao,
e que nos leva a crer que mesmo de maneira nao intencional,
acabam por nos apresentar todos esses dispositivos de
apagamento, invisibilizacao e violacao principalmente da figura
feminina, foco de nossos estudos. Observamos ainda, uma
forma silenciosamente discreta de fazer com que as violéncias
acontecidas naquele tempo que eram naturalizados na vida
social, fossem transferidas para a forma publica através da
escrita do romance apontando aquele siléncio incbmodo que
representava algo extremamente doloroso e maléfico para as
mulheres e como certos comportamentos e certos falares eram
politica e socialmente convenientes permitindo a todos optar
por silenciar, o que s6 fortalece nosso pensamento no que tange
ao silenciamento como um comportamento socialmente
culturalizado.
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Exemplos contemporaneos de silenciamento
caracterizam-se pela unido dos meios tecnolégicos — jornais,
radio, televisao e internet — com politicas explicitas ou nao,
relacionadas ao funcionamento desses meios e as
caracteristicas histéricas de formacgao da sociedade brasileira
funcionando como politicas de silenciamento excludentes que
promovem a perpetuagao da cultura do siléncio. Segundo Paulo
Freire, “Na cultura do siléncio as massas sao ‘mudas’, isto é, elas
sao proibidas de criativamente tomar parte na transformacao
da sociedade e, portanto, proibidas de ser”. (PAULO FREIRE,
1970, apud LIMA, 2017). Dessa maneira atualmente
encontramos o que se pode chamar de “vontade imobilizadora”
possibilitada por politicas silenciadoras que mobilizam a
vontade reivindicativa, protestante contra tais politicas,
tornando os processos silenciadores formas naturalizadas,
alienadas por intermédio de frases como “a realidade é assim
mesmo”, “isso € uma fatalidade”, entre outras, o que segundo
Lima (2017), torna esse o principal desafio da atualidade: fazer
tornar a vontade de desalienar, abrir os olhos para a realidade
mascarada da atualidade.

Esperamos assim ter contribuido para que o leitor possa
encontrar nesta pesquisa uma referéncia norteadora no que se
refere a observacao dos elementos constituintes do siléncio e
do silenciamento e desta maneira, passe a considerar nao sé
nesta, mas em outras obras da autora, ou de outros autores, se
assim desejar, elementos fundantes de silenciamento.

Por fim, que possamos a partir destas analises observar
com mais afinco e profundidade ndao somente os elementos
fundantes do siléncio e do silenciamento a partir do corpus
analisado, mas as marcas deixadas na historia que reverberam
até os dias atuais e que escondidos pelos aparatos
tecnolégicos e midiaticos, cegam e alienam aqueles que optam
por seguirem docilizados, obedientes ao sistema que ja
naturalizou a violéncia, a censura e a descredibilidade moral
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como forma de silenciar os individuos considerados
“inconvenientes”.
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MEMORIA DA INFANCIA EM "A BOCA DA NOITE",
DE CRISTINO WAPICHANA

Juliana Oliveira do Nascimento’
Prof. Dr. Huarley Mateus do Vale Monteiro?

Memoérias que moram em mim (WAPICHANA,
2016)

RESUMO

A partir da compreensao das perdas culturais e de
importantes transformacgdes ocorridas na realidade cultural
indigena no Brasil e, mais especificamente, no estado de
Roraima, este estudo busca, através da ficgao, langar luz sobre
as atuais questdes linguisticas e educativas, cujos desafios
surgem frente a uma luta constante pela valorizagcao das linguas
maternas dos povos indigenas e pela preservagao cultural
através das narrativas orais, constituidas ao longo do tempo. O
objetivo desta pesquisa é correlacionar o histérico da literatura
indigena brasileira com a literatura produzida em Roraima,
abordando as principais tradi¢gdes e culturas indigenas a partir
de uma perspectiva critica das perdas culturais desses povos,
de modo que cada individuo seja parte de um todo ao assimilar
seus costumes e narrativas. Cada crianga sentada aos pés dos
indios antigos, ouvindo histérias dos ancestrais, é o que
manteve, por milhares de anos, o vinculo dos povos amerindios
com a terra e com os seus antepassados. Porém, a transmissao
oral dos saberes passa por muitos desafios. As linguas
maternas que caem em desuso, a imersao nas culturas nao

1 Licenciada em Letras com Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literatura pela
Universidade Estadual de Roraima/UERR.

2 Doutor em Letras pela Universidade Federal do Para. Mestre em Educacéao pela
Universidade de Sorocaba. Graduado em Letras pela Universidade Federal do Para.
Professor da Universidade Estadual de Roraima.

52



indigenas e a propagacao sem fronteiras das tecnologias sao
alguns dos focos da escrita de Cristino Wapichana. Na obra A
boca da noite, o autor fala sobre a saudade que o indio tem de
suas herancas culturais e da tribo onde nasceu e cresceu, mas
que viu ser reduzida aos poucos. Para fundamentar as
discussoes, foi utilizada a pesquisa bibliografica, realizada em
artigos cientificos e obras sobre o tema, recorrendo a autores
como Herndndez (1981), Wapichana (2016), Wankler e Souza
(2007) e ao canal do Youtube de Daniel Munduruku.

Palavras-chave: Perdas culturais. Sobrevivéncia cultural.
Memorias.

INTRODUGAO

Neste estudo analiso a obra A boca da noite, de Cristino
Wapichana. Para isso, primeiramente, tragco um breve historico
da literatura indigena e enfatizo aspectos da literatura em
Roraima, com atengao as tradi¢des culturais dos indios. Assim,
direciono o olhar as vivéncias culturais desses povos por meio
de pesquisas em artigos, entrevistas e palestras em redes
sociais, como as que estdo agregadas as contas de Daniel
Munduruku e Cristino Wapichana no Instagram e no Youtube,
para compreender o posicionamento desses autores sobre
tematicas diversas.

O tema memdria da infancia em A boca da noite, de
Cristino Wapichana, deixa transparecer a saudade e a dor de
filhos e netos que nao verao a aldeia vista pelo narrador. A boca
da noite é uma expressao muito usada pelo povo Wapichana
para fazer referéncia ao periodo em que todos na aldeia se
aconchegam em suas redes para dormir. Na obra, Cristino
Wapichana detalha a saudade que o indio tem da sua heranga
cultural, da tribo onde nasceu e cresceu e viu ser reduzida pouco
a pouco. Dessa forma, os indios mais jovens ja ndo estarao
ligados a terra, ao vento, ao fogo e aos ancestrais. O autor
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entende o que isso significa a partir da compreensao de que é
preciso moldar o olhar e as agbes necessarias para a
manutencao e perpetuacao da racga.

Portanto, Cristino Wapichana busca levar a reflexdes sobre
o futuro e a permanéncia dos contos orais e das atividades
culturais, com o resgate das lembrancgas do passado perdidas
na atualidade. Existem perdas significativas no campo do fazer
cultural dos povos indigenas, é o caso, por exemplo, do fim de
tradicdes milenares que sao as bases do fazer educativo, como
a transmissao oral de contos, lendas, historias, costumes e
tradigoes.

A partir da compreensao das perdas culturais e de
importantes transformacdes ocorridas dentro da realidade
cultural indigena no Brasil, em especial em Roraima, € que a
tematica desta pesquisa é justificada. Este estudo busca langar
luz sobre as atuais questdes linguisticas e educativas, com
desafios diante da luta constante pela valorizacao das linguas
indigenas e preservagao cultural por meio das transmissodes
orais milenares por meio das quais a identidade coletiva de cada
povo foi construida ao longo do tempo, de modo que cada
membro se torna parte do todo ao assimilar os costumes,
crencas e historias do povo. O que tem mantido por milhares de
anos o vinculo dos indios com seus antepassados e com a terra
é cada crianga sentada aos pés dos antigos ouvindo sobre os
ancestrais.

A transmissao oral dos saberes enfrenta hoje numerosos
desafios, é uma tradicdo em agonia e presa a aparelhos que
encontra barreiras cada vez maiores e mais diversas: o desuso
da lingua materna, a imersao em outras culturas e a propagacao
das tecnologias, que exige o desapego do passado e o mergulho
em um futuro mais incerto a cada minuto.

E preciso um exercicio de reflexdo, que fomente um debate
ético sobre as mudancgas no modo de viver das tribos indigenas,
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analise as consequéncias dessas alteragdes a longo prazo e
levante questdes que favoregam e desenvolvam a compreensao
desse processo inquisitorio e suas implicagbes na vida desses
grupos.

Segundo Milhorance (2020), com base na fala da
antropdloga Luiza Garnelo, as aldeias possuem regras para a
disseminagao do conhecimento, ao contrario do que acontece
nas sociedades capitalistas. Os saberes tradicionais ndo sao
facilmente encontrados com um clique do computador, sdo os
mais velhos que compartilham oralmente o conhecimento, em
geral, com os netos, ja que os adultos estao ocupados com a
subsisténcia das familias. Os idosos ensinam as criangas as
regras basicas de sobrevivéncia, falando, por exemplo, sobre os
recursos naturais utilizados para a alimentacdo ou para a
construcao de moradias.

Portanto, é de grande importancia social que esta tematica
seja abordada e que a partir dela surja uma nova preocupagao
com o fazer cultural indigena, de modo que a riqueza das
culturas amerindias seja transmitida pelos indios através da
oralidade e ndo se perca, possibilitando a continuidade da
tessitura da identidade desses povos e a preservacao de suas
culturas.

Este estudo tem como objetivo central analisar a obra A
boca da noite, de Cristino Wapichana, e correlaciona-la a um
breve histérico da literatura indigena e com a literatura em
Roraima, perpassando por tradi¢gdes e culturas indigenas com
um olhar critico as perdas culturas dos povos amerindios, com
énfase na transmissao oral dos saberes e tradicdes e a
valorizagao da lingua materna desses povos.

Para isso, é necessario: identificar na obra de Cristino
Wapichana elementos que valorizem a tradi¢cao oral indigena e
seu papel na preservagao da cultura e dos costumes desses
povos; enfatizar a importancia das linguas e a criagao de uma

55



eI
rres

cultura literaria indigena; analisar aspectos importantes para a
formagao do cenario literario indigena em Roraima.

Para alcancgar os objetivos propostos foi utilizada a
pesquisa bibliografica, com a consulta de materiais que falam
sobre a importancia das sobrevivéncias culturais e da
continuidade dos contos orais, além de artigos em revistas
especializadas em literatura infantil e literatura indigena, como
o de Catia Wankler e Graciele Souza, Estudos de literatura em
Roraima: uma abordagem muiltidisciplinar e pluricultural.
Ademais, tivemos como base analitica a obra A boca da noite,
de Cristino Wapichana.

BREVE HISTORICO DA LITERATURA INDIGENA EM RORAIMA

Giacomo (2020) relata que a jovem Eliane Potiguara foi a
primeira escritora indigena a publicar poemas, crénicas e textos
jornalisticos. No final da década de 1970 a literatura indigena
ainda ndo existia. De fato, de acordo com Giacomo (2020), ndo
era sonhado ainda com o surgimento dessa literatura nos fins
dos anos 1970.

Segundo Giacomo (2020), desde 1979 Eliane Potiguara
publicava poemas-poster e cartilhas mimeografadas como
parte de suas produgdes artisticas, destacando-se como
contemporanea dos poetas da “geracao mimedgrafo’. Em 1980,
o livro Antes do mundo néo existia, de Umusin Panlé Kumu e
Tolama Kenbhiri, do povo Desana, foi o primeiro escrito por
indigenas a ser oficialmente publicado.

Até 1996, o mercado editorial foi de dificil acesso aos
escritores indigenas e a produgao da “literatura nativa”, como
alguns autores preferem denominar, ocorria de maneira
guerrilheira. A publicagdo de Histdrias de indio, de Daniel
Munduruku, deu inicio a literatura indigena, com grandes
transformagdes na recepcdo das grandes editoras,
especialmente no nicho das produgdes infanto-juvenis
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(GIACOMO, 2020). Nesse periodo floresceu a literatura indigena
contemporanea, quando comegaram a ser publicadas obras de
autoria individual e com a presenga de elementos literarios
ocidentais.

De acordo com Hernandez (1981, p. 15), todo povo
dominador considerou barbaro e herege o povo dominado
“posto que necessitou desacredita-lo e degrada-lo para justificar
a implantagao pela for¢ca do seu proprio sistema de vida e
defender assim seus interesses econdmicos”. Segundo
Hernandez (1981), os povos dominadores tentam defender o
seu préprio sistema de vida causando a degradagao dos povos
dominados. A sobrevivéncia cultural e os diversos modos de
expressao dos colonizados sdo aos poucos substituidos pelos
costumes dos colonizadores.

Algumas expressoes de discriminagao cultural também
caracterizam os aspectos essenciais da programacao
educacional imposta. A prova mais evidente da desvalorizagao
das manifestagbes ideoldgicas e culturais dos povos
discriminados é a aplicagcdao de métodos de ensino que
desconhecem a diversidade da natureza sociocultural e, ao
invés de preservar os valores e costumes desses grupos, negam
o seu desenvolvimento. E o caso, por exemplo, das
metodologias de ensino da lingua, que pouco contempla a
lingua materna dos indigenas ou a preservagao das tradigdes
orais de transmissao dos saberes amerindios.

Nas aldeias Wapichana, as narrativas orais eram contadas
pelos pais aos filhos apds o jantar, mesmo que os pais nao
sejam indigenas. Kambeba (2013) diz que “a literatura na vida
dos povos sempre se fez presente”, primeiro através das rodas
de conversa embaixo das arvores. No cair da noite, as criangas
ouviam as histérias narradas pelos mais velhos, que se
revezavam na contacao. Muitas dessas historias retratavam os
principios religiosos do povo, as lutas e as resisténcias.
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Lendas como a do boto, curupira, saci e varias outras
surgiram como narrativas orais compartilhadas nas
comunidades, mas ja ndao sao mais contadas com a mesma
frequéncia. Nas linguas indigenas também houve perdas, pois
poucos ainda sao falantes da sua lingua materna. Um exemplo
de narrativa oral indigena é narrado por Kupai, personagem que
narra A boca da noite, de Cristino Wapichana:

Apdés o jantar, papai comegou a contar uma
historia, e justo sobre a Laje do Trov&o. [...] Alids
sdo varias as historias de raios que atingiram a
Laje do Trovao. Todos tinham medo de subir nela,
pois poderia até atrair temporal. Era o que se dizia.
Bastava um chuvisquinho de nada pra ninguém se
atrever a subir |14, com medo das flechas de raios
que desciam do céu. (WAPICHANA, 2016, p. 16).

Momentos apds o jantar, o pai de Kupai tinha o costume
de contar histdrias tradicionais aos seus dois filhos: Dum e
Kupai; nessa noite, a histéria narrada foi A laje do trovdo. Assim,
entendemos que nao ha mais esse costume de contagao de
histéria da forma como ocorria no passado. Para complementar
o histérico da literatura indigena e sua relevancia para os
movimentos indigenas, temos a entrevista do professor Edson
Kayap6 no canal do Youtube de Daniel Munduruku:

Munduruku: O que vocé acha relevante esse
movimento indigena, que esse encontro de autores
indigenas, qual importancia que acha disso pra
vocé?

Kayapo: [...] Obviamente, producdo quem tem
autoridade e intimidade para produzir, sera se os
nossos escritores indigenas, entao eu penso que
nesse sentido hda uma afinidade muito grande
entre a literatura indigena, né, e a formacgao do
guerreiro indigena, essa é uma perspectiva [...].
(KAYAPO, 2016).

58



Antigamente, as obras indigenas eram escritas por ndo
indigenas, mas hoje temos editoras culturais, em que os autores
das obras sao indigenas. O brasileiro precisa conhecer os mais
de trezentos povos indigenas, falantes de quase duzentas
linguas diferentes, que habitam o Brasil. O professor Edson
Kayapd (2016), ao falar sobre o preconceito contra os indigenas,
diz:

[...] porque no momento em que ele falou assim:
pode comecar a falar, ai o telefone do meu parente
tocou. Ai ele falou: ndo, espera ai que vou atender.
Ai ele atendeu o telefone, na hora que ele terminou
de atender, o rapaz que estava entrevistando falou
assim: Ué! Vocé nao é indio? Como que seu celular
toca e vocé atende o celular? [...] E desmontar essa
generalidade porque indio na verdade (meu
parente Daniel gosta de brincar dizer assim que
indio € um mental, quem tiver duvida vai la na
tabela periddica, tem um mental chamado indio,
que tem nimero anatémico, massa atdomica) eu
ndo sou isso, né? Entdo, assim, o povo brasileiro
precisa saber que no Brasil existem mais de
trezentos povos indigenas falantes de quase
duzentas linguas diferentes, além da lingua
portuguesa, obviamente, né!

Com base nas palavras do professor Edson Kayapd,
percebemos que ainda ha preconceito com os indigenas e seus
elementos linguistico-culturais. Pessoas desinformadas
acreditam que o indio é atrasado por nao utilizar objetos
presentes em nosso cotidiano, como o celular. Paradoxalmente,
também ha pessoas que acreditam que o indio deixa de ser
indio por usar esses objetos. Isso pode ser visto, por exemplo,
na fala de Kayapd, destacada acima, quando o rapaz
entrevistado atendeu ao telefone e foi julgado de imediato por
conta dessa agao.

Segundo Wapichana (2016), os nao indios aprendem a
chamar de “indios” a todos, independente do povo a que
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pertence o individuo, como se todos fossem iguais, mas isso é
uma grande falha, pois cada povo, e nao tribo, tem sua cultura,
tradicdes e modos de ser diferentes. Além disso, cada povo tem
0 seu nome, como: Waimiri-Atroari, Munduruku, Wapichana e
varios outros.

A professora Catia Wankler, em parceria com Graciele
Souza, compara a literatura de Roraima com a literatura
indigena, revelando marcas da diversidade cultural:

[...] uma enorme diversidade cultural, oriunda ndo
s6 da convivéncia com as culturas estrangeiras
vizinhas, mas também de migrantes de todas as
partes do Brasil em busca de oportunidades e de
povos indigenas nativos, culturalmente diferentes
entre si e falantes de diferentes linguas. Toda essa
pluralidade faz Roraima um ambiente sui generis,
cheio de peculiaridades, com marcas de todas as
culturas conviventes, mas sem um perfil
determinante de uma delas. E dificil definir o que
seja “identidade roraimense”. (WANKLER; SOUZA,
2007, p. 2).

Segundo as autoras, ao comparar as duas literaturas é
possivel ver as marcas da diversidade cultural, procedentes nao
somente da convivéncia com as culturas estrangeiras das
fronteiras, mas também de migrantes de todas as partes do
Brasil e dos povos indigenas nativos. Assim, diferentes culturas
e falantes de linguas diversas interagem entre si.

No entanto, a literatura indigena ainda é restrita, utilizada
somente para designar os textos editados e reconhecidos pelo
sistema literario, programas e escolas como sendo de autoria
indigena. Ao refletir sobre alguns autores indigenas, Daniel
Munduruku, em seu canal no Youtube, fala que

[...] Aliteratura produzida por indigenas como uma
literatura com conceito pouco mais elastico com
relacdo com essa literatura candnica é, o
pensamento indigena é um pensamento holistico.
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E um pensamento que abrange todos os
conhecimentos de todas as formas de
conhecimentos que vivemos dentro do cotidiano.
Portanto, é pensar na literatura com arte separada
do jogo, da brincadeira e da educagéo, da ciéncia e
conhecimento da floresta das técnicas de caga e
pesca. E a gente separar esses tipos de
conhecimento, é ser, é se colocar pouco, é criar
uma contradigdo de que nés somos de fatos.
Pensamos com aquilo que nés praticamos. Entao,
eu costumo mudar a literatura, esses, 0 mesmo
enfoque, eu digo que eu fago com relagdo a
literatura escrita. Ela é apenas uma forma de
manifestar a cultura de meu povo [.l].
(MUNDURUKU, 2017).

Com a fala de Munduruku, percebemos que a literatura
abrange todas as formas de conhecimento vivenciadas no
cotidiano, entdo a literatura indigena surgiu através da oralidade
e, com o tempo, foi repassada para a escrita (MUNDURUKU,
2017). Na literatura indigena ha muitas narrativas orais, mas
ainda sao encontrados poucos registros escritos:

No caso mais especifico da literatura indigena, ha
circulagao de textos orais e pouco com registro
escrito. Mais do que a nao-indigena, a producao
indigena acaba sendo a mais ameagada de
desaparecer, tendo em vista que o registro oral
tem sido prejudicado pela progressiva supressao
das tradigdes proprias em fungdo do intenso
contato com outras culturas e, sobretudo, de uma
histéria de dominagéo e violéncia [...]. (WANKLER;
SOUZA, 2007, p. 3).

A producgao literaria roraimense é composta por muitos
textos nao publicados. Grande parte das obras dos escritores
indigenas de Roraima, que registram a ancestralidade, a
colonizagao e a violéncia, ndo foram impressas por conta da
falta de recursos. Dessa forma, essas obras existem em
manuscrito e ha o risco de nao mais encontra-las.
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LEVANTAMENTO HISTORICO SOBRE O AUTOR CRISTINO
WAPICHANA

Cristino Pereira dos Santos descende do povo Wapichana.
Nasceu em Boa Vista, Roraima, em julho de 1971. Ainda jovem,
iniciou sua trajetdria no campo das artes e passou a atuar como
musico, compositor premiado, cineasta, escritor e organizador
de encontros entre escritores e artistas indigenas. Cristino é
também contador de histérias e palestrante sobre tematicas
indigenas em escolas e universidades.

Em 2008, Cristino deixou Roraima para trabalhar com
Daniel Munduruku e ajuda-lo na organizagao de encontros entre
escritores e de outros eventos relacionados a literatura
indigena. Entao, se envolveu com o projeto coletivo idealizado
por Munduruku, com o propdsito de incentivar autores indigenas
a escreverem suas histérias e de seus povos.

Em 2007, foi vencedor do concurso Tamoios — FNLIJ/UKA
(Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil e Instituto UA)
com o texto A oncga e o fogo, publicado em 2009 pela editora
Amarilys. Em 2008 e 2014, Cristino foi indicado ao prémio da
Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da Republica pelos
relevantes trabalhos em prol da cultura indigena brasileira.
Dentre suas obras ja publicadas, destacamos A oncinha Lili
(2014) e A boca da noite (2016), pela editora Edebe.

A obra A boca da noite tem como personagem principal
Kupai, uma crianga curiosa e criativa que gostava muito de
vivenciar aventuras junto com o irmdo, Dum. Os irmaos
gostavam de subir na laje conhecida pelo povo Wapichana
como A laje do trovdo, chamava-se assim porque quando chovia
as criangas eram proibidas de frequentar o local. Isso porque
era perigoso e poderia atrair raios, mas os irmaos subiram na
laje para ver o sol se pondo, pois, em sua imaginagao, o sol
tomaria banho e se vestiria como os homens.
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Kupai mostra um pouco da cultura e tradicao Wapichana,
com caracteristicas da infancia e da familia na comunidade. A
contagao de histodrias, por exemplo, que era um costume do pai
do personagem: apds o jantar, sempre era contada uma
narrativa.

MEMORIAS DA INFANCIA DE CRISTINO WAPICHANA EM A
BOCA DA NOITE

Para Cristino Wapichana, a importancia da memoaria e a
ancestralidade vem ao texto através de Kupai, personagem
principal, que mostra um pouco da cultura e tradicao
Wapichana. O personagem é muito curioso e criativo no
cotidiano.

No entanto, para a memodria em coletividades dos
indigenas, o mais importante a ser destacado é a oralidade, pois
€ a unica forma de conhecer a ancestralidade e a etnicidade
desses povos. Ao conceituar memorizagao, Rossi (2010 apud
MELLO; COUTO, 2018, p. 168, grifos do autor) diz que:

A ideia da memodria como um armazém é muita
antiga, e igualmente tédo antiga é a ideia de uma
arte que ajude o armazenamento com acuidade,
fazendo as opgdes necessdrias mediante rapida
percepgdo das mercadorias acumuladas. O
armazém, em todos os textos de ars memorativa,
€ apresentado como bastante ampliado. Em lugar
das poucas coisas que ali conservamos, é possivel
conseguir, mediante a Arte, nele acumular uma
quantidade imensa de nogoes.

Contudo, na memoaria indigena, o armazenamento em
documentagdes que falem sobre as culturas é a Unica fonte de
informacgao que pode ser preservada. Podemos observar que os
povos indigenas passam por grandes transformacdes na
comunidade e recebem auxilios do Estado através da Fundacgao
Nacional do indio (FUNALI).
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Fundamentamos melhor o conceito de memoaria com a
fala de Marcia Kambeba, que nos mostra a ancestralidade por
meio de outras formas de expressao: “por desenhos
demonstravam sentimentos, informacgdes. As musicas
cantadas nos rituais eram formas de se comunicar com os
espiritos ancestrais” (KAMBEBA, 2013, p. 1). Na memdria e na
ancestralidade ha o vinculo do povo com a terra e seus
antepassados. Kambeba (2013) retrata como era no passado a
convivéncia do povo com a natureza.

Assim, percebemos que, na obra A boca da noite, o
personagem Dum, irmao de Kupai, era um menino curioso e
criativo. Os irmaos estavam correndo para ver o sol se pondo e
essa € uma das principais lembrancgas da infancia de Cristino
Wapichana. Isso pode ser observado no seguinte trecho:

Corre! Corre! Corre! Vamos! Depressa! Depressa!
Estou indo! Meus pés estao pesados!

Venha logo, Kupai! Ele esta se escondendo! So
falta um pouquinho!

Nao consigo ir mais rapido, mano!
Ele ndo vai esperar Kupai! Vem! Vem! Vem...
Olha como é bonito ele mergulhando no Rio...

E mesmo, Dum! Mas serd que ele n3o vai se afogar,
mano?

Claro que nao Kupail Ele s6 estd tomando banho
pra dormir...

[..] Vi quando ele comegou a entrar na agua e
mudar de cor. Nao sei se ele estava tirando a roupa
pra se banhar... (WAPICHANA, 2016, p. 6-9).

Assim, analisamos Kupai, que, segundo Cristino
Wapichana, é um personagem curioso e criativo. Ele tem uma
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imaginacao ficticia e detalha a cultura da infancia ao mostrar
como era 0 modo de diversao das criangas na aldeia. A narrativa
mostra que as criangas também brincavam no rio ao banhar-se
com 0s jovens e, assim, os jovens das comunidades indigenas
se divertiam nos banhos de igarapés.

L(

No trecho seguinte, o pai de Kupai fala pela primeira vez
sobre A boca da noite, 0 que despertou de imediato a
curiosidade de Kupai sobre o que era a boca da noite:

[...] Foi nessa noite que ouvi falar pela primeira vez
na “boca da noite”.

[...] Fiquei imaginando como era o corpo da noite...
Pois se tem boca, tem que ter cabegas, nariz,
orelha, cabelo, bracos, pernas, maos, pés... Sera
que essas partes sao parecidas com as do nosso
corpo? Porque, se tem boca, deve haver um corpo.
(WAPICHANA, 2016, p. 17).

Entdo, Kupai passou a perguntar ao pai a respeito da boca
da noite, mas a resposta do seu pai era sempre: que a boca
servia “para nao meter o corpo em confusao” e que deveria ficar
fechada. Kupai percebeu que o pai nao tinha muito
conhecimento do significado e decidiu descobrir sozinho o que
era a boca da noite. O personagem voltou a usar a imaginacgao
e a esperar o pér do sol novamente, pois iria perguntar ao sol ou
a prépria boca da noite o significado da expressao.

No trecho abaixo, Cristino Wapichana demonstra também
a forma como os pais repreendiam os filhos nas comunidades
Wapichana:

[...] Nosso pai estava nos esperando e, pela cara
amarrada, nao ia deixar barato. Foi logo dizendo
que |a em cima era perigoso, se caissemos no rio,
jamais nos encontrariam. [...] Mas sabiamos que
ndo seria somente essa conversa, pela
desobediéncia tamanha, ndo escapariamos de
uma boa punigao.
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[...] Assim que entramos em casa, papai foi logo
anunciando a nossa pena. Carreguei agua uns trés
dias e meu irmao foi com ele para a roga durante
uma semana. Durante o tempo do castigo, s6
brincavamos nos  horarios de banho.
(WAPICHANA, 2016, p. 13-15).

Os irmaos, apos desobedecerem aos pais, ficaram de
castigo e s6 puderam brincar na hora do banho. E importante
ressaltar que o personagem expressa a cultura Wapichana ao
mostrar que o pai de Dum e Kupai ia para a roga e que isso fazia
parte da rotina na aldeia, ou seja, na tradicao Wapichana, o pai
trabalhava na roga e a mae cuidava da casa.

Segundo Monteiro (2012), o trabalho da roga nas
comunidades Wapichana consiste no plantio de arroz, milho,
feijdo e mandioca, a base do sustento da familia, ainda que
atualmente tenha beneficios sociais, como o Bolsa Familia,
auxilio escolar e auxilio transporte. Para complementar a renda,
os indigenas de algumas comunidades trabalham também com
a confeccao de brincos, pulseiras e produtos artesanais, como
cestas feitas de palha entrangada.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na obra A boca da noite, Cristino Wapichana retrata a sua
visdo da aldeia e as tradi¢gbes culturais Wapichana. O
personagem principal Kupai traz, no ponto de vista do autor, o
cotidiano, a infancia e a familia, demonstrando a ancestralidade,
revelada na memdria do passado que esta se perdendo.

A literatura indigena € muito importante para demonstrar
as criangas e aos jovens como lidar com as tradigdes culturais
e com o modo de viver de outrora. No passado, as criangas eram
inocentes, mas criativas, gostavam de aventuras e nao se
amedrontavam como percebemos nos personagens Kupai e
Dum, que desobedeceram aos pais ao subir na laje do trovao.
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Quando chovia na comunidade, trovejava na laje, o que
originou o nome laje do trovao, mas nao era do trovao que os
pais tinham medo, e sim de as criangas sofrerem um acidente.
A laje era muito alta e as criangas poderiam cair. Isso me faz
recordar da minha infancia, quando a adrenalina das aventuras
me fazia desobedecer aos mais velhos.

E preciso retomar a histéria dos preconceitos, surgidos na
época da colonizagao, para reconhecer os povos indigenas e
suas identidades, linguas e culturas. De acordo com Souza e
Patrocinio (2019), ha muitos anos os indios brasileiros lutam em
busca do reposicionamento do Estado e da populagéao brasileira,
enquanto isso se reinventa e resistem ao desrespeito,
preconceito e violéncia que sofrem.

Durante a colonizagdo, os indios eram violentados,
escravizados, as mulheres nao tinham voz, sofriam abusos
sexuais e os colonizadores tentavam mudar a educagao dos
indigenas destruindo suas culturas. Na obra A boca da noite,
Cristino Wapichana ressalta essas memodrias, pois traz a cultura
Wapichana, o modo de sobrevivéncia e as brincadeiras das
criangas, como elas se divertiam na aldeia. A boca da noite
(Editora Zit) foi a quarta obra publicada por Cristino Wapichana.
Lancada em 2016 e ilustrada por Graga Lima, ganhou o Prémio
Alma da Literatura e quatro Jabutis de Literatura, além do selo
pela Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

O presente estudo teve como objetivo correlacionar um
breve histoérico da literatura em Roraima e a literatura indigena
brasileira as principais tradi¢gdes e culturas amerindias, com a
perspectiva critica das perdas culturais desses povos. Foi
abordado também o modo como os individuos de cada tribo se
tornam parte do todo ao conceber seus costumes, crencas e a
historia de sua ancestralidade e memoria. Assim, o estudo
trouxe a resisténcia e a sobrevivéncia cultural presente em A
boca da noite, de Cristino Wapichana.
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A REPRESENTACAO DA VOZ FEMININA NA OBRA
“A COR PURPURA" DE ALICE WALKER

Maria da Conceigao Castro de Jesus'
Prof. Dr. Huarley Mateus do Vale Monteiro?

RESUMO

Este trabalho tem como proposta analisar o romance, “A
Cor Purpura”, de Alice Walker, um classico da literatura norte-
americana, e abordar o comportamento da sociedade patriarcal
que silenciava e desprezava a figura feminina. Nosso foco sera
na questao da construgao e representagao da voz feminina a
partir da protagonista Celie, uma jovem negra, que por passar
humilhagoes e injusticas se cala para as opressoes sofridas no
espago doméstico, e Sofia uma mulher forte e independe que
nao se submete as exigéncias impostas pela sociedade. Deste
modo, no decorrer da analise sera possivel observar como Celie
se desprende do posicionamento de mulher subalterna para
ganhar voz. A metodologia constituiu-se de andlise e suporte
bibliografico que estao divididos em partes, primeiramente, sera
feito um breve levantamento histérico da representagao
feminina na Literatura, logo em seguida, destacaremos
concepgoes acerca da Literatura Engajada e por fim faremos a
analise do romance escolhido focando na representacao da voz
feminina. A fundamentagdo tedrica baseia-se nas
consideragdes de Jacomel e Pagoto (2009), Sousa (2012) e
Rossini (2015), sobre o relacionamento da mulher com a
literatura, ja que durante muito tempo estiveram excluidas dos
espacos literarios e das artes por serem consideradas
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Universidade Estadual de Roraima — UERR

2 Professor Doutor Orientador do Curso de Letras Lingua Portuguesa e Literatura da
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inferiores; de Santos (2017), Souza (2002) e Candido (2006), a
respeito das produgdes literarias e da sociedade, entre outros
que contribuem significativamente para o entendimento do que
€ proposto neste texto.

Palavras-chave: Literatura, Silenciamento, Feminino, Voz.

INTRODUGAO

O curso de graduacgao possibilitou uma proximidade maior
com a Literatura. Logo no inicio, ocorreram o0s primeiros
contatos com a tematica o género feminino na literatura, através
da disciplina Introdugdo a Literatura que proporcionou o
ingresso no mundo dos leitores literarios. Assim, surgiu
interesse para se aprofundar e aprimorar os conhecimentos
sobre esse assunto.

Posto isso, a razdao da escolha do tema, que sera
trabalhado neste artigo, é que durante muito tempo as mulheres
foram marginalizadas e consideradas incapazes, mas com o
passar dos anos tiveram a possibilidade de exporem suas
opinides e ideias sobre qualquer assunto. A escrita feminina foi
constituida por um olhar diferente, assim, é importante entender
melhor como é feita a representagcao feminina sob a éptica
feminina, pois, pelas producdes literarias podemos ver as
opressdes que muitas mulheres sofreram como afirma Borges
(2010, p. 99) a literatura “é uma reflexao sobre o que existe e
projecao do que podera vir a existir; registra e interpreta o
presente, reconstréi o passado e inventa o futuro por meio de
uma narrativa pautada no critério de ser verossimil”.

Diante disso, o desejo de investigar e nos aprofundar no
trabalho de Alice Walker, tornou-se pertinente, pois, a autora
registra as ocorréncias de uma época em que predominava o
machismo e formula um futuro para sua personagem que passa
por cima dos costumes sociais. Assim, buscou-se um tema
dentro da obra que remetesse aos aspectos contemporaneos.
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As producdes literarias, de modo geral, foram por muito
tempo monopolizadas pelos homens e isso fez com que a maior
parte da representacao feminina na literatura fosse feita a partir
da visao masculina que destinavam as personagens femininas
um lugar de silenciamento e invisibilidade nas narrativas. Dessa
forma, apos muito esforgo, atualmente, as mulheres
conquistaram o direito de expressar suas ideias e mostrar seu
pensamento a respeito de temas diversos.

A partir disso, o objetivo principal desse trabalho é analisar
como a voz feminina é representada na obra “A Cor Purpura” de
Alice Walker, para tanto sera usado como fundamento as
consideracdes de Jacomel e Pagoto (2009), Schwantes (2006);
Rossini (2015) sobre as personagens femininas na literatura e
de Santos (2017), Souza (2002) e Candido (2006), a respeito das
produgdes literarias e da sociedade.

Sendo assim, esse trabalho é de grande relevancia tanto
no contexto social quanto no meio académico; no social, pois
possibilita que a sociedade perceba a importancia que tem a
voz da mulher; no meio académico por proporcionar mais
conhecimento sobre o tema e a possibilidade de observar como
a mulher é representada na literatura.

Por essa razao, é significativo analisar a construgéao da voz
feminina que durante muito tempo foi desprezada e excluida por
discriminagdo e esteredtipos que foram atirados em sua
imagem e, por fim, procurar responder as seguintes questoes:
como é representada a voz feminina na obra “A Cor Purpura” de
Alice Walker? Como é feita a construgao das personagens Celie
e Sofia? E quais as diferengas entre essas duas personagens?

Contudo este estudo bibliografico de abordagem
qualitativa, descritivo esta dividido em quatro secdes, sendo a
primeira, “Alice Walker e sua Obra”, um levantamento
bibliografico da autora e um breve resumo de sua obra; segunda,
“A Representacao Feminina na Literatura”, que trata da
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representacao da mulher através da personagem na literatura;
a terceira, “O literario e o Social”, aborda a importancia das
produgdes literarias para a sociedade e por fim “A
Representacdo da Voz Feminina na Obra de Walker” que
abrange a analise do romance.

ALICE WALKER E SUA OBRA

Alice Malsenior Walker nasceu em 9 de fevereiro de 1944,
em Eatonton, Geédrgia. Filha de um casal de agricultores
meeiros, ela perdeu a visao de um dos olhos em um acidente
quando tinha oito anos de idade, mas apds alguns anos
conseguiu recuperar a visao gragas a um dos seus irmaos que
pagou uma cirurgia em que foi possivel o ressarcimento da
visdo. Ela é escritora, romancista, contista, poetisa, ensaista,
feminista e ativista.

Alice deixou sua cidade, em 1961, e foi para Spelman
College uma escola para mulheres negras em Atlanta, ficou |a
por dois anos e depois foi para Sarah Lawrence College em
Nova York onde deu continuidade em seus estudos e seu
envolvimento com o movimento pelos direitos civis. Casou-se
com o advogado Melvyn Rosenman Leventhal e em 1976 se
divorciou. Em 1969 concluiu seu primeiro romance, mesmo ano
em que nasceu sua filha Rebecca Grant. A autora tratava de
temas como violéncia, estrupo, relagdes multigeracionais,
sexismo e racismo desde seus primeiros trabalhos.

A escritora ficou bastante conhecida pela sua obra A cor
purpura (1982), que ganhou o prémio Pulitzer de ficgdo. Esta
obra ganhou ainda mais popularidade ao receber uma
adaptacao cinematografica por Steven Spielberg em 1985. “A
Cor Purpura”, Alice de Walker, é um classico da literatura negra
norte-americana. O romance é um compilado de cartas que a
protagonista escreve para Deus. Apresenta uma linguagem bem
simples, pois ela ndo frequentou tanto a escola, nessas cartas
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ela escreve sobre a vida de uma mulher negra americana, sobre
seus medos, sentimentos, anseios, prazeres e luta pela
sobrevivéncia em um pais extremamente racista de maioria
branca.

A histéria comecga quando Celie tem apenas 14 anos e ja
€ abusada sexualmente pelo seu pai com quem teve dois filhos
que foram separados dela ainda bebés e que sé volta a vé-los
depois de muitos anos. Celie sofria todo tipo de humilhagoes, o
que a fez acreditar que realmente nao passava de um nada em
toda a sua existéncia, que sua voz nao tinha a menor
importancia. Logo no inicio, também, podemos perceber o
grande apego que ela tem por sua irma mais nova, mas como
tudo de bom em sua vida é arrancado de si, as duas sdo
separadas, a Unica amiga e confidente, sua Unica valvula de
escape vai para longe e fica 30 anos sem se verem uma a outra.

Quando ela tem apenas 15 anos é praticamente vendida a
um homem muito mais velho para ocupar o lugar de sua esposa
e empregada. Assim, Celie tem que cuidar de todos os filhos do
marido, da casa, trabalhar na plantagao, sem nunca receber uma
palavra de carinho. Nesta nova vida ela conheceu Sofia, esposa
de um dos filhos de seu marido, que nao tolerava nem se calava
para as ofensas de seu esposo. Celie admira a forga e coragem
de Sofia, mas ndao consegue fazer o mesmo e se liberta de um
casamento abusivo. Elas sdo diferentes e ainda assim,
conseguem manter uma amizade e se apoiarem.

Ao longo da histdria, o leitor acompanha junto com Celie
uma mudanc¢a gradativa de seus pensamentos e a descoberta
de sua sexualidade quando enfim conhece Shug, mulher da qual
desde crianga ela admirava, mas a conheceu por ser a amante
de seu marido que a levou para casa por estar enferma. A partir
dai Celie passa a cuidar de Shug. Para Celie, que ja tinha um
historico de violéncia e abusos na vida, cuidar da amante de seu
marido nao lhe foi um absurdo e elas chegam a desenvolver
certa afeigdo uma pela outra com o passar do tempo, por meio
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dessa amizade é que Celie se descobre.

Esta obra nao de leitura facil, pois mexe diretamente com
o psicoldgico por conter varias cenas fortes, mas é uma leitura
necessaria para que tenhamos mais consciéncia da realidade
de muitas pessoas que fazem parte de um grupo minoritario e
marginalizado.

A REPRESENTAGAO FEMININA NA LITERATURA

O relacionamento entre a mulher e a literatura ocorreu, de
modo geral, a partir do século XX, pois, até entdo as mulheres
nao podiam exercer atividade social ou intelectual e eram
excluidas dos espacgos literarios e das artes por serem
consideradas inferiores. Além disso, elas nao tinham direito a
educacgao, esse privilégio era dos homens, o que |hes cabiam
eram apenas as atividades do espaco domeéstico.

Segundo Jacomel e Pagoto, era “[...] interessante para o
sistema patriarcal que as mulheres permanegam em suas
casas, cuidando de tarefas domésticas, educando seus filhos,
sem interferir na ordem social.” (2009, p. 11). Elas foram,
durante muito tempo, vistas como elemento secundario nao
tinha independéncia social ou profissional.

Na literatura, durante muitos anos, a representacao
feminina foi criada através da visao masculina que produziam
as personagens dentro das convengdes da época. Como afirma
Schwantes,

Em uma cultura centrada em valores masculinos,
as personagens femininas estdo encerradas nos
“textos da feminilidade”, nos quais elas seguem
destinos a sombra dos personagens masculinos,
cumprindo as expectativas deles em relagédo a
elas. (SCHWANTES, 2006, p.8).

Nesse sentido, pode-se dizer que as mulheres eram
descritas nos romances como subalternas e postas em um
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lugar de silenciamento, mesmo com sua presenca fisica eram
desprezadas e proibidas de expor suas ideias por serem
consideras "incapazes" de produzir um discurso que fosse igual
ao dos homens.

Nascimento et. al. (2016), destaca que a figura feminina
esteve presente e foi inspiragao para muitas obras literarias. No
romantismo as mulheres eram descritas como seres angelicais,
inatingiveis, puras, ingénuas que possuia comportamentos visto
como adequado ou correto pela sociedade. Os tragos fisicos
das personagens eram desenhados com aspecto de inocéncia,
cheia de beleza, formosura e delicadeza.

No século XVIII as mulheres passam a receber uma
educacao que possibilitou a formagéo leitora e a criagdo de um
novo publico para o Romantismo. Sendo assim, as leitoras viam
em romances a sua representacgao, suas historias e sentimentos
retratados nos enredos dos folhetins. Porém, a dependéncia
social, marcada pelo patriarcalismo, ainda estava em evidéncia,
nas caracteristicas da mulher idealizada e que apresentavam
fatores que indicavam inferioridade em relacdao a figura
masculina. (NASCIMENTO et. al. apud CADERMATORI, 2016).

Ja em meados do século XIX, periodo do Realismo, a
figura feminina é representada de uma forma nao tao fragil
como eram descritas pelos romanticos, mas com capacidade
para "cometer delitos como o adultério, buscando felicidade fora
do casamento, ou de enriquecer ilicitamente, as personagens
femininas sdo astutas, sabem manejar situacdes diversas e sao
desprovidas de fragilidade." (NASCIMENTO et. al., 2016, p. 39).
Nesse periodo, a mulher ja nao € tao idealizada, como anjo ou
ingénua, mas é marcada pela sua personalidade forte. Sendo
assim, fica evidente que os autores criam suas literaturas a
partir do contexto social de cada época.

Porém, com o passar dos anos as mulheres sentiram a
necessidade de serem representadas, principalmente, em dois
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pontos: primeiro, como personagens, ja que eram apresentadas
a partir da ideologia masculina que as descreviam como fragil
e incapaz; segundo, na produgao literaria que era composta
apenas pelo sexo masculino. Assim sendo, ao final do século
XIX e inicio do século XX, comeca a surgir os primeiros textos
escritos por mulheres que enfrentaram a sociedade
preconceituosa da época. As mulheres que até aquele momento
eram marginalizadas tiveram oportunidade de serem inseridas
no campo literdrio e fazerem questionamentos sobre o discurso
predominante. (ROSSINI, 2015).

Deste modo, com as transformagdes e conquistas no
campo literario a mulher teve a oportunidade de construir suas
proprias personagens através de suas vivéncias e convicgdes,
como afirma Rossini, “na ficgao de autoria feminina o discurso
passa a ser proferido a partir de uma perspectiva feminina que
ganha voz dentro de uma narrativa, representando identidades
que se deslocam dos paradigmas tradicionais propostos para a
mulher”. (ROSSINI, 2015, p.5).

A produgao feminina constituiu um novo olhar sobre a
literatura, a realidade e a representagao feminina que, até entao,
era desenvolvida dentro dos rotulos da literatura canoénica.
Porém, com a escrita de autoria feminina houve a possibilidade
de representar a mulher de uma forma real com personagens
fortes, independentes, que tomam as decisdes de suas proprias
vidas e que sdao empoderadas.

Assim sendo, na contemporaneidade é possivel observar
que as escritoras criam personagens que fogem dos padroes
literarios estabelecidos pelo patriarcalismo e utilizam a escrita
para contar histérias através da visao feminina, para combater
e denunciar as opressdes impostas pelo machismo/patriarcado
que imperou durante anos na sociedade. Deste modo, para um
melhor entendimento sobre esse assunto, na seg¢ao a seguir
sera abordada a questao da importancia da literatura para o
meio social.
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O LITERARIO E O SOCIAL

Ao logo da histéria muitos autores buscaram produzir uma
literatura que revelasse ou denunciasse os problemas e as
injusticas que estavam escondidas na sociedade. Assim, para
melhor compreensao da literatura e do ambito social sera
fundamental entender a literatura engajada que segundo Santos
€ “uma pratica literaria estreitamente associada a politica, aos
debates gerados por ela e aos combates que ela
implica” (SANTOS, apud DENIS, 2017, p. 9). Desse modo, pode-
se dizer que, esse tipo de produgao colabora para um ideal,
sempre deixando explicito algum tipo de conflito como a
desigualdade, discriminagao ou o descaso na politica.

Destaca-se aqui, também, o trabalho de Luciana Souza
que, baseada nas ideias de Benoit Denis, apresenta mais uma
nogao de literatura engajada e logo em seguida as ideias de
Candido.

Tratando-se de literatos e de Literatura, percebe-se
imediatamente que o que estd em causa no
engajamento é fundamentalmente as relagbes
entre o literario e o social, quer dizer, a fungédo que
a sociedade atribui a Literatura e o papel que esta
ultima admite ai representar [...]. (SOUZA, apud
DENIS, 2012, p. 31).

Santos, diz que toda obra literaria "é uma representacao de
uma dada realidade social e humana, por mais que se queira
transparecer descompromissada socialmente." (SANTOS, apud
CANDIDO, 2017, p. 1). Assim sendo, entende-se que a literatura
esta relacionada com a sociedade e as produgdes literarias
acabam herdando uma relagdao entre escritor, publico e
sociedade. Além disso, a literatura pode ser uma representagao
da sociedade ou pode assumir o papel de critica a realidade
social.
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Em literatura e sociedade, Antonio Candido apresenta a
relacdo da sociedade e o texto, mostrando que o social deve ser
levado em consideragao, pois, desenvolve um papel importante
na constituigdo da obra. Como afirma o autor, “o externo (no
caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicho da  estrutura, tornando-se, portanto,
interno.” (CANDIDO, 2006, p. 14). Assim, para entender uma obra
€ necessario levar em conta o social.

O autor destaca, ainda, seis tipos de modalidades mais
comuns de estudos socioldgicos em literatura. O primeiro seria
o relacionamento de um conjunto de literatura, um periodo, um
género, com as condi¢gdes sociais, esse seria 0 método
tradicional que tem como qualidade destacar uma ordem geral
e como defeito a dificuldade de mostrar a ligagao entre as
condigdes do social e a obra. O segundo ¢é a verificagao de como
uma obra espelha ou representa a sociedade, descrevendo seus
aspectos. Essa modalidade é considerada a mais simples e
comum, pois consiste em representar a sociedade.

O terceiro tipo de modalidade é o estudo da relagao entre
a obra e o publico, esta ligado a aceitacao, ou nao, da obra pelo
publico leitor, “isto é, o seu destino, a sua aceitagao, a agao
reciproca de ambos”. (CANDIDO, 2006, p.20). O quarto estuda a
posicao e a funcao social do escritor, procurando relagcdes entre
a sua posigcao de produtor e ambas com a organizagao da
sociedade. Esse tipo de modalidade procura analisar o papel do
intelectual na formacdo da sociedade. O quinto procura
investigar a fungao politica das obras e dos autores. O sexto, e
ultimo, investiga a hipotética das origens, seja da literatura em
geral, seja de determinados géneros. (CANDIDO, 2006).

Deste modo, podemos observar na obra, “A Cor Purpura”,
que Alice Walker apresenta uma sociedade racista e sexista,
focando principalmente a figura feminina que sofre com
preconceito, opressao e desvalorizagao. Neste momento,
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portanto, passaremos a observar o romance procurando
compreender a teoria abordada e identificar a voz feminina,
dentro da obra, que ficou silenciada em grande parte da
narrativa. Nosso foco residirg, principalmente, nas personagens
Celie e Sofia. Vamos a analise.

A REPRESENTAGAO DA VOZ FEMININA NA OBRA DE WALKER

A forma mais comum de renunciarmos ao nosso
poder é acreditar que ndo o possuimos.

Alice Walker

O empoderamento é constituido a partir de decisdes e
atitudes que enfrente as diferentes situagdes. Celie € uma
mulher que se sente incapaz de realizar seus sonhos e, por isso,
passa uma grande parte da narrativa em um lugar de
silenciamento causado, principalmente, pelo machismo/
patriarcalismo que atuava na sociedade, até descobrir que
poderia sim ser uma mulher empoderada.

Celie, no inicio da narrativa com sua mae ja bastante
debilitada e que ndo podia fazer quaisquer tipos de tarefa, é
obrigada pelo homem que ela conhecia como pai a realizar os
trabalhos domésticos e as funcdes no ambito conjugal. “O
melhor é calares o bico e comegares a te acostumar. Mas nunca
me acostumei” (WALKER, 1982, p. 3). A partir desse momento
Celie ira se deparar com um futuro opressor onde é submetida
as vontades do padrasto, grande parte de sua vida sera marcada
pela restricdo de liberdade, sonhos frustrados e desejos
reprimidos.

Um dos sonhos que Celie tera que abrir mao é o de estudar,
apos engravidar, seu padrasto lhe tira a possibilidade de
continuar os estudos, proibindo suas idas a escola por alegar
que ela era muito ignorante para estudar e de nada lhe serviria.
“A primeira vez que fiquei prenha o meu pai fez-me sair da
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escola. [...] Eu estava toda arranjada para o primeiro dia de
aulas. Burra como és nao vale a pena continuares na escola, -
disse o pai.” (WALKER, 1982, p. 8). Isso tudo faz com que Celie
perca toda a motivagao para se aprofundar nos estudos, e
mesmo ela ndo concordando com tudo se cala perante a
situagao, ndo mostrar seu desejo e nem lutar por seus objetivos.

Deste modo, observa-se que a protagonista foi ensinada a
nao contrariar as vontades masculinas, mas estar sempre a
disposicao, respeitando e cuidando de todos. Ela cresce dentro
do sistema patriarcal, o qual alegava que o destino das
mulheres deveria ser a obediéncia, a procriacdo e o0 espago
doméstico. Mesmo com sua presencga fisica sua voz foi
silenciada por um grande periodo, isso porque os homens eram
postos como superiores as mulheres. Esse era 0 modo de vida
que a personagem conhecia e levava até comecar a conviver
com outras mulheres e descobrir que existia alternativa
diferente daquela vida opressora que sempre levou.

Celie é entregue, mesmo contra a sua vontade, para se
casar com um homem que nao iria lhe valorizar, pelo contrario
iria violenta-la. Ela é vendida, pelo padrasto, para cuidar dos
filhos e da casa de um homem mais velho, como uma mulher
objeto que serviria tanto para o trabalho quanto para as
satisfacdes sexuais, “Eu, de pasma ja nem chorava. E feia, - dizia
ele, - mas sabe trabalhar.” (WALKER, 1982, p. 7). Embora Celie
ficasse assombrada com aquela situagao, em que seu pai nao
se importava com seus sentimentos, ela ainda nao tinha forgas
para mostrar outro tipo de comportamento a nao ser o de
aceitar tudo aquilo calada.

No momento que Celie passa a conviver com o marido, ela
conhece uma das personagens que tera grande influéncia em
sua vida, uma mulher forte e independe que nao se submete as
exigéncias impostas pela sociedade e que se destaca pelo seu
modo ousado e corajoso de viver, Sofia, casa-se com Harpo
enteado de Celie, mesmo sem a permissao do futuro sogro que
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achava que ela nao era digna de seu filho. “Meu Deus. O Harpo
trouxe para casa a Sofia e o bebé. Casaram-se em casa da irma
dela. O padrinho do Harpo foi o cunhado” (WALKER, 1982, p. 33).
Enquanto Celie renuncia aos seus sonhos, por obediéncia, Sofia
dedica-se a alcangar seus objetivos, procura mostrar seus
desejos e realiza-los. Naquele momento, ela estava gravida e
almejava casar-se com Harpo e foi isso que aconteceu mesmo
sem aprovagao de seu futuro sogro.

Sofia é a primeira mulher que mostra para Celie um
comportamento diferente, de mulher que evidencia sua
personalidade, mostra seus pensamentos e mantém sua voz
ativa. Celie em uma das conversas que tem com Sofia diz que
“Bom, as vezes o Sr. torna-se dificil de aturar. Entao tenho que
falar com o Ser Supremo. Mas ele é meu marido” (WALKER,
1982, p. 41). Fica evidente, aqui, a opressao reproduzida pelo
poder patriarcal que foi silenciada pelas mulheres. Celie renega
a sua vida, acredita que pelo fato dele ser esposo lhe daria o
direito de bater quando quiser. Deste modo, por passar por
tantas humilhagdes e injusticas ela ndo se atreve a buscar uma
transformacao eficaz para a sua vida, ndo tem atitude ou
coragem para construir sua historia de maneira livre.

Menezes e Alves alegam que:

Celie ndo se vé como pessoa, mas como uma
espécie de propriedade na qual os homens podem
realizar todo tipo de vontade, mesmo que esta a
degrade. A personagem acaba aceitando os
esteredtipos imputados assim mesmo como reais.
(MENEZES; ALVES, 2011, p.15).

Com isso, pode-se dizer que ela se entrega ao
silenciamento e leva uma vida conformista, ndao sabe como
fazer valer suas vontades, ja que, nao acredita que sua voz tenha
alguma importancia e possa ser ouvida.

Celie permanece com atitudes de resignacgao, aceita sem
questionar e internaliza como correto as agdes dos homens
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para com as mulheres. Podemos observar isso na situacdo em
que Harpo procurando fazer Sofia lhe obedecer, pede conselho
para seu pai e ele responde que ela nao ira obedecer se ele nao
bater nela, ao perguntar a opiniao de Celie, ela responde “Bate-
lhe, digo” (WALKER, 1982, p. 36). Mesmo sofrendo situagdes
iguais a esta é incapaz de mostrar uma reagao diferente da que
esta acostumada. Ela ndo tem forgcas para reagir e expor
realmente sua expressao legitima aquilo que esta no seu
amago.

Conseguintemente, Harpo ao tentar colocar em pratica a
proposta de seu pai e da Celie, para supostamente resolver o
problema de desobediéncia da esposa, Sofla o enfrenta
bravamente e os dois brigam agressivamente.

Mas eram o Harpo e a Sofia. Batiam-se como dois
homens. Os méveis estavam de pernas para o ar.
Dava ideia de ndao haver um prato inteiro. O espelho
estava caido e estalado, as cortinas cheias de
rasgdes. A cama tinha as tripas de fora. Eles nem
davam por nada. Lutavam. Ele queria ver se lhe
dava uma bofetada. (WALKER, 1982, p. 37)

Sofia, mesmo que indiretamente mostra como Celie
deveria agir perante o outro quando a situagao nao fosse de seu
agrado. Celie sente inveja da esposa de seu enteado, por ser
corajosa e possuir atitudes que ela nao consegue apresentar.
Deste modo, é notavel que Sofia tenha comportamentos de uma
mulher emancipada, livre das amarras preconceituosas
impostas pela sociedade.

Além disso, Sofia tém atitudes diferentes de Celie em
outras situagdes, como por exemplo, ela ndo se intimida com a
presenca de homens e ndao tem medo de expor seus
pensamentos diante deles. “Eu gosto da Sofia, mas ela nao faz
como eu. Se esta a falar quando o Harpo e o Sr. entram, continua
como se nao fosse nada com ela. Se lhe perguntam onde esta
qualquer coisa diz que nao sabe e continua a falar” (WALKER,
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1982, p. 36). Na fala de Celie fica claro que seu comportamento
é distinto de Sofia, pois enquanto ela se cala e se submete a
todas as vontades do marido, Sofia ndo teme a presenca
masculina, pelo contrario impde seus direitos e procura fazer
com que sua voz seja ouvida.

As identidades de mulheres subalternas nas relagdes
familiares foram constituidas a partir da dor, da solidao, do
siléncio e da injustica. Celie é apresentada no romance com
uma condi¢cdo de inferioridade, como uma mulher servil,
obediente, sem atitudes ou postura forte e suas vontades nao
sdo levadas em consideracdo (FONSECA, 2011). Ela é uma
mulher silenciada e sem interesses de fazer sua voz valer, a
razao disso, é as muitas opressodes que sofreu e pela forma
como foi tratada durante muito tempo pelo seu pai e
continuamente por seu marido.

Além de Sofia, outra personagem que ird influenciar
profundamente Celie nessa construgdo de mulher com voz ativa
é Shug Avery, amante de Albert que por estar muito doente
precisou passar uma temporada na mesma casa. Celie, quando
€ questionada sobre a amante do marido ficar em sua casa,
mostra sua vontade pela primeira vez e diz, “Quero sim, digo
muito depressa. Ele olha para mim como se eu andasse a
pensar em qualquer maldade” (WALKER, 1982, p. 46). Ela aceita
a amante do marido nao para agrada-lo, mas pela sua propria
satisfacao, pois sempre admirou Shug como artista e sente por
ela algo muito especial.

No decorrer da narrativa podemos ver que Shug procura
ajudar Celie a se livrar daquela vida dependente e silenciada que
vivia com o marido. A libertagdao da protagonista comeca
acontecer quando descobre, através de Shug, que sua irma
sempre lhe enviava cartas, porém, ele esconde todas para
impedir as irmas de manterem contato, “ele tem ficado com as
tuas cartas, - diz a Shug” (WALKER, 1982, p. 112). Esse
momento € o apice que leva a desconstrugdao da mulher
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subalterna, silenciada e resignada, pois Nettie, sua irma, é a
Unica relagao de amor e afeto que Celie conheceu em sua
juventude e isso faz com que ela desperte, lute e se esforce para
se construir como sujeito da sua propria histéria.

Ademais, Celie se enfurece e agora consegue ver que
sempre teve a vida controlada, tanto pelo pai quanto pelo marido
que sempre lhe violentaram. Porém, ela ndo se submetera mais
as vontades deles, nao ficara mais em siléncio, fara a sua voz
ser ouvida. Essas caracteristicas de nova mulher se podem ver
qguando Celie abandona o marido que, por sua vez, tenta impedir
sua partida afirmando que s6 sairia por cima de seu cadaver,
porém, responde empoderada: “és um sacana la isso é que és,
- digo eu. E altura de me ir embora e de comegcar a viver como
toda a Criagcdo. E o teu cadaver é o colchdo de que
preciso” (WALKER, 1982, p. 159).

Celie, transformada mostra toda sua forga, responde a
repreensao do marido e faz o que realmente deseja. O processo
de evolucao é inacreditavel que Sofia fica boquiaberta, pois
jamais imaginaria que Celie mudaria de posigao. “A Sofia esta
tdo pasmada de me ver falar que parou de mastigar ha dez
minutos” (WALKER, 1982, p. 160). A transformagdo da
personagem fica evidente, dentro da obra, pois demostra ser
uma pessoa segura de si que luta por seus ideais e que nao
permitira mais que opressoes e humilhagées fagcam parte da
sua vida. “O Sr. levanta-se para me dar uma estalada. Espeto-lhe
a faca na mao” (WALKER, 1982, p. 160).

Ela quebra totalmente todo tipo de ligacdo e aceitacéao
com os padrdes que lhe foram impostos a vida toda, podemos
confirmar isso quando Celie diz para Mary Agnes, a segunda
esposa de Harpo, que nao era chamada pelo nome apenas de
Tampinha. “Vé se o Harpo te comecga a chamar pelo nome que
tens, digo eu. Entdo pode ser que dé por ti, mesmo quando esta
com problemas” (WALKER, 1982, p. 83). Celie agora tem voz, se
mostra como pessoa, é forte e procura ajudar outras mulheres
a se emanciparem.
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Deste modo, Celie comega uma nova vida, pois sua
ascensao comega acontecer também na sua vida profissional,
com ajuda de Shug, ela usa seu talento de costura para se tornar
uma mulher independente, que trabalha para conseguir seu
proprio sustento, quebrando, assim, mais uma vez os padroes
sociais que diziam que as mulheres deveriam ser apenas donas
de casa, cuidadora da familia.

Contudo, é interessante observar nessa obra a superagao
da personagem Celie e a valorizacdo da voz feminina, pois
podemos ver que no inicio da narrativa Celie esta em um estado
de opressao, nao busca valer suas vontades e € uma mulher
silenciada, porém, com o passar da narrativa e com a ajuda de
outras personagens, podemos ver a quebra do siléncio com
manifestagao da voz e realizagao dos proprios desejos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na obra de Alice Walker, A Cor Purpura, passamos por uma
sociedade, que reflete fatos ainda vivenciados na
contemporaneidade, opressora que silencia as vozes femininas,
coloca-as em lugares secundarios nos espagos sociais e atribui
a elas um papel de inferioridade. Porém, nos deparamos com
personagens que rompem com os padrdes sociais machistas.
Além disso, o romance proporciona uma critica a situacao atual
e estimula os leitores a repensar acerca do mundo que os
rodeias.

Alice Walker apresenta uma protagonista que silencia sua
voz perante humilhacgdes, que perde a motivacao de viver e
deixa ser controlada pela figura masculina. Sendo assim,
observamos, através desse estudo, que Celie é uma mulher que
por passar muitas injustigas, se cala por algum tempo diante
dos abusos que sofreu no ambiente doméstico e a presenga dos
esteredtipos que foi lancada na imagem feminina com o
objetivo de inferioriza-la, fazendo com que esta aceitasse todas
as imposi¢des da sociedade patriarcal.
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Porém, ao longo da narrativa notamos, também, a
evolugao da personagem Celie que com a influéncia de outras
mulheres ganha voz e se desprende do modelo tradicional,
imposto para a figura feminina, fazendo valer suas decisdes e
seus desejos. Contudo, conclui-se que a autora, em sua obra, da
voz a figura feminina para promover a representa¢ao da mulher
na sociedade e para mostrar como podem se empoderar.
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LIBERDADE FEMININA NA LITERATURA EROTICA:
UMA ANALISE DA OBRA "DEUS DO OCEANO", DE
JOSY STOQUE E MILA WANDER

Maria Gabriela dos Santos Francisco’
Prof. Dr. Huarley Mateus do Vale Monteiro?

RESUMO

As mulheres desde a antiguidade sofrem com preconceito
e discriminacgao relacionados ao género. Durante muito tempo
ocuparam um espag¢o secundario na sociedade, pois eram
impedidas de exercerem atividades sociais, restando-lhes
apenas as atividades do ambiente doméstico. No campo da
sexualidade a mulher era vista como objeto de desejo, que tinha
culpa por ser desejada e, como obrigacdo, satisfazer as
vontades masculinas sem direito ao proprio prazer, visto que a
satisfagao do ato sexual era um direito reservado ao homem.
Desse modo, as mulheres, através da literatura, reconheceram
a possibilidade de construir uma nova identidade feminina na
qual sdo representadas de maneira livre em todos os sentidos,
inclusive na dimensao sexual em que podem se satisfazer sem
a obrigacdo de apenas gerar prazer (SOARES, 2019). Em vista
disso, esse estudo tem como objetivo, primeiramente, fazer um
levantamento sobre o histérico do erotismo na literatura para,
logo em seguida, analisar a questdao da liberdade sexual
feminina na literatura erética contemporanea e, enfim, com base
na obra escolhida, identificar como o erético é representado e
qual a relagao da personagem com a sua sexualidade, para que

1 Licenciada em Letras com Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literatura pela
Universidade Estadual de Roraima/UERR.

2 Doutor em Letras pela Universidade Federal do Para. Mestre em Educacéo pela
Universidade de Sorocaba. Graduado em Letras pela Universidade Federal do Para.
Professor da Universidade Estadual de Roraima.
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assim seja possivel obter uma melhor compreensao dos dados
selecionados por meio da pesquisa bibliografica baseada em
artigos cientificos e obras que abordem temas relacionados aos
conceitos apresentados pelos trabalhos de GOMES e
CARVALHO (2017), LOPES e BORGES (2015), COSTA E MARINO
(2013), SOARES (2019), ROSSINI (2016) entre outros trabalhos
relevantes na area da representagcao feminina e erotismo
considerando a obra Deus do Oceano.

Palavras-chave: Literatura. Erotismo. Liberdade.
Contemporaneidade. Feminismo.

INTRODUGAO

Ao iniciar o curso de graduagao, os primeiros contatos
com a tematica da literatura erética se fizeram por meio das
disciplinas de Introducao a Literatura e Literatura Brasileira |,
logo houve identificagao e interesse para aprofundar os estudos
voltados a tal assunto, agao esta que pode ser executada ja nos
semestres finais do curso apés o contato com a disciplina de
Literatura Contemporanea.

Com o acesso a literatura dessa categoria e o estudo
aprofundado da tematica na academia, foi identificado o
impasse do preconceito, ainda vigente na sociedade atual,
quanto a tematica relacionada a literatura erética como também
com mulheres que se aventuram por esse viés literario de
escrita. Assim, tornou-se oportuna a investigagao sobre como
as mulheres protagonizam suas préprias histérias e como se
desenvolve a narrativa do erotismo pela visao feminina.

Aliado a esse objetivo, verificou-se também a necessidade
de aprofundar os estudos sobre a literatura erdtica
contemporanea nacional e as questdes de género, por ser
pertinente analisar o lugar da mulher na sociedade atual e como
isso se traduz na literatura tanto com mulheres no exercicio da
escrita, como na construgao de protagonistas heroinas, oposto
do que se encontra em contos de fadas mais tradicionais.
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Considerando tudo isso, foi selecionado o romance de
autoras que se concentram na linha da literatura erdética, além
de trabalharem questdes da tematica feminista em suas
personagens, a obra em discussao é fruto de uma parceria entre
Josy Stoque e Mila Wander que, juntas, abordam a narrativa
ficcional do fantastico maravilhoso, segundo a concepg¢ao de
Todorov (1980) trata-se de “[...] relatos que se apresentam como
fantasticos e que terminam com a aceitagdo do
sobrenatural” (p. 29), e do erético.

Assim sendo, esse estudo tem como obijetivo,
primeiramente, fazer um levantamento sobre o histérico da
literatura erdtica para, logo em seguida, analisar a questao da
liberdade sexual feminina na literatura erética contemporanea
e, enfim, baseado na obra escolhida para esta pesquisa,
identificar como o erdtico acontece e qual a relagao da
personagem com a sua sexualidade, para que seja possivel
obter uma melhor compreensao dos dados selecionados por
meio de pesquisa bibliografica.

As mulheres ha muito tempo na histéria, precisam lidar
com uma sociedade opressora e castradora que faz questao de
impor o modelo de mulher submissa, virgem e santa, a mulher
sem desejos, imaculada e que tem a missao de cuidar do lar e
sustentar todo o emocional de uma familia.

Desde a antiguidade as mulheres sofrem com preconceito
e discriminagao relacionados ao género. Durante muito tempo
foram postas em um lugar secundario na sociedade, uma vez
que, ndao podiam exercer atividades sociais, restando-lhes
apenas as atividades do espago doméstico. Na literatura as
mulheres fizeram grande esforgo para alcangar o direito de
realizar suas proprias produgdes literarias recusando os
esteredtipos culturais, lutaram pelo direito da representacgao
feminina na literatura e pela liberdade de trabalhar o erotismo
procurando defender o ponto de vista feminino, a fim de
desconstruir as ideias que foram construidas por meio da
cultura patriarcal.
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A literatura consumida e escolhida tem uma parcela
significativa no processo de emancipag¢dao feminina, pois,
quanto mais tomam espago as protagonistas fortes e fora do
padrao idealizado pelo imaginario masculino, mais a ideia de
independéncia e liberdade se torna natural no meio feminino e,
com isso, muitas obras de teor erdtico trazem o aspecto da
mulher livre sexualmente tanto quanto os homens e, assim, faz-
se necessdria a pesquisa nessa area para destrinchar e
desmistificar cada vez mais essa problematica.

No campo da sexualidade a mulher era vista como objeto
de desejo, que tinha culpa por ser desejada e como dever
satisfazer as vontades masculinas sem direito de sentir prazer,
pois o prazer e a satisfagdo do ato sexual eram direito apenas
do homem. Desse modo, por meio da literatura, as mulheres
viram a possibilidade de construir uma nova identidade
feminina, na qual sdo apresentadas de maneira livre, sem a
obrigacdo de apenas gerar prazer (SOARES, 2019).

Visto que, a sexualidade negada e os desejos femininos
anulados, influenciam diretamente na submissao da mulher, o
presente trabalho se propde analisar como a sexualidade
feminina é tratada na literatura erdtica, com foco no estudo do
romance contemporaneo escrito por mulheres para mulheres:
Deus do Oceano das autoras Josy Stoque e Mila Wander.

Para que esta analise seja possivel, serdao tomadas
questdes norteadoras para o bom desenvolvimento do tema,
que sao elas: como o aspecto erético surge na literatura ao
longo da histéria? As personagens femininas, em obras de teor
erético contemporaneas, desfrutam da liberdade sexual? Como
se realiza o aspecto erotico na obra em questao e qual a relagao
da protagonista com a sua sexualidade?

Dessa forma, este trabalho é relevante para o nivel social
e académico; para o social, por possibilitar o individuo refletir
acerca da sexualidade e desejos femininos como uma forma de
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emancipacgao, ja que no passado nao havia possibilidade de
expressar seus sentimentos e emocdes; para o académico por
permitir que mitos e preconceitos relacionados a literatura
erética sejam desconstruidos, pois, esse género € baseado no
amor e sentimentos de desejos pela pessoa amada, e para
proporcionar mais conhecimento aos individuos a respeito de
como a mulher expressa seus pensamentos, desejos e
vontades de seu corpo na escrita literaria.

A literatura de autoria feminina vem aos poucos ganhando
destaque com o passar dos anos e um dos temas que tem
despertado interesse é o erotismo, ja que, destaca uma
ideologia de libertagcao feminina. Assim, um estudo que aborda
essa tematica é a dissertacdo de Michelle Gomes Soares (2019)
O erotismo desentranhado da voz feminina: A transgressao do
siléncio em Muito prazer e O prazer é todo meu, que através da
anadlise dos contos procura estabelecer um dialogo entre obra e
contexto histoérico e social. O trabalho de Rafaela Picango da
Costa e Francesco Marino (2013), As Representagées de Eros
em Brilho de Fogo e Outros Poemas de Amor de Augusto Oliveira,
que mostra a representacao do erotismo literario e o papel do
jogo de poder na relagao erética. Neste trabalho os autores
concluem que, nos poemas, o erotismo sensual esta ligado ao
prazer a partir do jogo de poder.

Discutir sobre o lugar da figura feminina na literatura
erética contemporanea se faz relevante para que possamos
compreender como a representacdo de mulheres livres
sexualmente influéncia também na mudanca de pensamento da
sociedade. Em vista disso, explanar sobre liberdade feminina e
literatura erética € um desafio que merece ser aceito, uma vez
que, por tanto tempo as mulheres estdao sendo subjugadas ao
sistema patriarcal que anula seus direitos e seus desejos,
enfatizando na figura feminina o arquétipo de liberdade e
emancipacao.
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Com isso, este trabalho foi dividido em trés sessoes,
sendo a primeira intitulada “Reflexdes sobre o erotismo na
literatura” na qual sera apresentado um breve histérico do termo
erotismo no meio literario; a segunda sessao “Protagonismo
feminino e esteredtipos na literatura erética” em que tratara da
representatividade feminina na literatura; a terceira sessao
“Trajetoria Literaria das autoras” na qual sera apresentada um
pouco mais sobre as autoras; e por fim a quarta sessao
“Liberdade feminina em Deus do Oceano”’, que trata sobre a
protagonista e sua relagdo com a sexualidade, além de
demonstrar como o erético acontece na obra.

REFLEXOES SOBRE O EROTISMO NA LITERATURA

O termo erotismo é relativamente moderno, sendo usado
para se referir a toda literatura licenciosa direcionada aos
desejos da carne e ao amor, sendo cunhado a partir do século
XIX. Deriva-se de Eros, o deus do amor sensual fisico, segundo
a mitologia grega, porém, o culto ao amor sensual perpassa as
manifestagcbes artisticas desde as pinturas rupestres, bem
antes do surgimento de Eros na mitologia, com demonstragdes
de cenas viris de cacga, passando pelas esculturas e poesia
grega até as manifestagdes artisticas modernas.

Este ser mitolégico denominado Eros é representado em
varias versdes e uma das mais famosas é a proposta por Platao
em "0 banquete" no qual ele narra:

Primeiramente ele é sempre pobre, e longe esta de
ser delicado e belo, como a maioria imagina, mas
é duro, seco, descalgo e sem lar, sempre por terra
e sem forro, deitando-se ao desabrigo, as portas e
nos caminhos, porque tem a natureza da mae,
sempre convivendo com a precisdo. (PLATAO,
2001 apud COSTA; MARINO, 2013)

Dessa forma, compreende-se Eros como uma forga
misteriosa que esta entre o divino e 0 humano, o material e o
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espiritual, podendo ser considerado tanto como um deus quanto
como um daimon. E é com base nessa e em outras diversas
definicdes paralelas que se constroem as definicbes de
erotismo.

Em Roma, essa entidade foi representada por sua
correspondente feminina Vénus que simboliza tanto o amor
sexual como o afeto emotivo que sustenta a sociedade. Na india
podemos reconhecer o erotismo no famoso e conhecido
mundialmente "Kama Sutra" que traz "[...] a arte e os modos que
uma pessoa deve conduzir o comportamento sexual,
envolvendo todos os cinco sentidos, na busca da
transcendéncia [...]" (LOPES; BORGES, 2015, p. 201, 202).

Em Portugal no século Xll, identificamos o erotismo
literario nas cantigas de amor e de amigo que podem ser
classificadas em lirico-amorosa e satirica, em ambas sao
ressaltadas alusdbes de maneira timida e sugestiva a
movimentos de natureza sexual.

Apds esse periodo, o erotismo surge fortemente na
literatura renascentista por meio de imagens e palavras que
representavam explicitamente cenas de sexo. Na Franga os
escritores estreiam a modalidade de literatura libertina e o final
do século XVIII é marcado pelas obras de Marqués de Sade,
escritor que deu origem ao termo sadismo ao associar
excitagao e prazer ao sofrimento.

Em meio a essa literatura também sao abordadas as
questdes de género, "A literatura homoafetiva teve sua
aceitacao na Europa e na Franga, onde seus autores contam
seus amores sodomitas [...] de forma inocente" (GOMES;
CARVALHO, 2017, p. 5), demonstrando que a sexualidade
humana esta relacionada ao que se desenvolve no
subconsciente e a aceitacao.

O Brasil em fins do século XIX e inicio do século XX estava
passando por um momento de mudangas no cenario cultural,
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politico, econdmico e social motivados pelo processo de
abolicdo que marcou a passagem da Monarquia para a
Republica, iniciando assim a busca pela modernizagédo e
civilizagdo do pais. Diante dessa busca por um novo padrao de
pensamento "moderno’, foi criado no Rio de Janeiro, em 1900,
o jornal Rio Nu que dispunha de uma linguagem mais despojada,
utilizava-se de histérias apimentadas, imagens sensuais do
corpo, piadas maliciosas e poemas de duplo sentido em suas
edi¢des que circularam até 1916.

As origens da literatura erética feminina ndao sao tao
precisas, visto que, por muito tempo as mulheres nao
dispunham da liberdade de expressao, nem direito a educacao,
poucas tiveram a oportunidade de se empenharem pelo
caminho da literatura, dois exemplos de mulheres que deixaram
sua contribuicao significativa nessa area sao: Marie de France
e rainha Elizabeth I.

Hoje em dia, com o direito a educacéao e a liberdade de
expressao conquistados, tornou-se possivel a protagonizacao
de mulheres na literatura expressando sua prépria voz e
personalidade, ndo mais representada pela visdo masculina.
Porém, ainda é necessario que se quebrem os tabus sobre a
literatura erdtica e a atuagao de mulheres nessa area que ainda
sdo vistas com preconceito e, em casos extremos, com
desrespeito explicito.

PROTAGONISMO FEMININO E ESTEREOTIPOS NA
LITERATURA EROTICA

Uma das raizes da desigualdade de género esta na
educagdo informal, onde os pais empregam
técnicas diretas e indiretas para tornar as filhas
‘femininas’ e os filhos "masculinos". (TEDESCH],
2009 apud SOARES, 2019)

De acordo com o que Tedeschi afirma, tais atitudes vindas
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dos pais contribuem para a formacao de individuos que
propagam valores que cooperam para a continuidade da cultura
patriarcal e a desigualdade de género.

Torna-se impossivel falar sobre protagonismo feminino e
esteredtipos na literatura sem antes discorrer sobre a imagem
da mulher e o seu papel na sociedade. O que perpetua essa
desigualdade da condigao feminina é muito mais profundo do
que podemos imaginar, sao ideias e comportamentos
sustentados desde a disseminagao dos mitos sobre a criagao
em que o homem ocupa a posicao de destaque na histériae a
mulher é sempre descrita como a representacgao da fraqueza e
inferioridade humana que deve obediéncia ao marido (ou ao
pai). A personagem que vai contra essa imposicao, como Lilith,
por exemplo, é tida como a forga das trevas capaz de perturbar
e romper a razdo do homem (SOARES, 2019).

Isso se explicita também nos contos de fada muito
comuns na vida inicial das criangas que trazem historias em que
a mulher ocupa dois papéis principais: o0 da mocinha que sé
encontra sua felicidade ao lado do principe encantado; e o da
antagonista que esta sempre amargurada e recorre a meios
ilicitos para prejudicar a vida da mocinha, geralmente com
atitudes motivadas pela inveja do modelo de mulher ideal que
as princesas representam e ao qual elas aparentemente nao
atendem.

O processo de emancipagao feminina no campo literario
comeca a ser observado com mais énfase a partir da critica
literaria feminista em meados do século XX que surgia com a
proposta de desconstruir as ideologias de género intimamente
ligadas aos padrdes literarios. As conquistas obtidas pelos
movimentos feministas ndao sao garantia da igualdade entre os
sexos, mas proporcionam uma nova perspectiva sobre a
expressao da mulher na literatura,
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[...] com a producao literéria de autoria feminina, as
personagens ganharam o direito a voz, tornando-
se, nao raro, narradoras e, como tal, passaram a
representar experiéncias femininas que se
distanciam da perspectiva hegemoénica masculina.
(ROSSINI, 2016, p. 101,102).

Na visdo feminina, o erotismo esta vinculado com os
sentimentos e as sensagdes que a narrativa cuidadosa em seus
detalhes pode despertar em seu publico leitor (OLIVEIRA;
BORGES, 2012). Por muito tempo os prazeres femininos foram
negados, o orgasmo era um assunto totalmente velado e
acredita-se que as mulheres da década de 1970 sé tinham
acesso a essas ocorréncias por meio dos livros que eram
apreciados em segredo. E foi assim por muito tempo baseadas
na figura feminina estereotipada pela visao do homem que se
construiram muitas narrativas, mas, pouco a pouco, o cenario
literario vem modificando tais concepgoes.

LIBERDADE FEMININA EM DEUS DO OCEANO

Porém, viver a realidade, por mais dura que seja,
sempre sera preferivel a passar pela eternidade
apenas existindo, a espera de que a fantasia se
concretize. (STOQUE; WANDER, 2018, p. 414)

s

Antes de adentrarmos na obra de fato é importante
conhecer um pouco das autoras. Josy Stoque, uma das autoras
da obra a ser analisada, é formada em Comunicagao Social,
possui mais de 20 livros publicados e se encontrou no meio
literario com o romance de ficgao, além disso, também produz
artigos de opiniao baseados em fatos histéricos e
contemporaneos, 0s quais publica em seu site pessoal. A
escrita sempre foi parte inseparavel de sua vida, que desde que
aprendeu a usar esse instrumento nunca mais parou.

Mila Wander é uma jovem pernambucana formada em
Pedagogia, teve seu primeiro livro langado em 2012, a partir dai
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dedicou-se ao trabalho de autopublicacdao em plataformas
digitais alcangando assim muito sucesso em sua jornada
chegando a ter mais de 4 milhdes de leituras na plataforma
digital wattpad.

A narrativa de Deus do Oceano, fruto da parceria das duas
autoras que estao envolvidas com a literatura desde muito cedo
em suas vidas, se passa, em parte, no Rio de Janeiro e traz a
historia de uma jovem atleta de natagao que tem uma intima
relagdo com o mar, certo dia, ao praticar mergulho em mar
aberto sofre um acidente que a deixa sem os movimentos da
cintura para baixo. Sua familia e seu noivo fazem de tudo para
que ela volte com os movimentos das pernas, porém o0s
esforgcos sdo em vao, pois a lesdo em sua coluna era
irreversivel. Iris, porém, aceita sua nova condigdo mesmo com
as objecdes dos seus pais e de seu noivo que, por sua vez, nao
aceitavam que ela poderia ter sua independéncia e voltar a
competir como para-atleta.

Quando, entdo, algo inesperado acontece e muda
completamente o rumo de sua vida. Em um dia ensolarado e de
mar calmo, iris decide ir novamente se aventurar em um
mergulho solitario no mar, em dado momento uma subita
tempestade a faz perder a consciéncia e quando a recobra ja
esta em uma ilha paradisiaca dominada por um ser mitolégico
conhecido por Netuno, o deus do oceano. Nessa ilha é onde a
relacao, inicialmente conturbada, de iris e Netuno se desenvolve,
em uma narrativa inundada de fantasia e lascivia, em que a
|6gica é deixada de lado.

Na obra Deus do Oceano somos apresentados a uma
protagonista forte e autbnoma, que nao aceita as limitagoes que
a sociedade, personificada na figura dos pais e do noivo, impde
para pessoas com deficiéncia e como mulher da continuidade
a sua vida independente do casamento que decidira adiar, isso
podemos verificar no seguinte trecho: “Eu ndo estava desistindo
do casamento, s6 que nao ia esperar a cerimbnia, como se
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precisasse de um homem para ter minha vida de volta” (Stoque
e Wander, 2018, p.18), em um trecho mais adiante é possivel
observar a maneira como a personagem encara sua nova
condicao:

[...] a partir do momento em que aceitei que a vida
estava me testando, me levando a superar meus
limites e a me tornar uma pessoa melhor, tive a
revelagdo da beleza oculta nas entranhas do
sofrimento. (STOQUE; WANDER, 2018, p. 19)

O encontro entre iris e Netuno acontece quando Iris esté
nadando sozinha no mar e de repente uma tempestade violenta
se inicia, quando ela estava prestes a desfalecer Netuno a salva
e a leva para uma ilha paradisiaca na qual controla conforme
seu humor. Porém, o relacionamento dos dois é extremamente
conturbado, no tempo em que passam nessa ilha, pois Netuno
acredita que Iris é outra humana que no passado o humilhou e
o fez perder totalmente a crenga no amor e na humanidade,
entdo ele desconta toda a magoa e ira em iris que, na verdade,
€ uma descendente do caso de amor frustrado do deus.

Ja nailha, espago em que acontece boa parte da narrativa
e onde se desenvolve a relagcdo dos dois, Netuno anda
livremente sem roupas pela ilha independente do
constrangimento de iris e tem mudancgas de humor bruscas que
fazem nossa protagonista por vezes ficar entre a vida e a morte,
mas ela se mostra extremamente forte e persistente em seu
intuito de retornar ao lar, também demonstra grande
desenvoltura de sobrevivéncia em um lugar desconhecido com
pouco ou nenhum recurso.

No decorrer da narrativa, a tensdo sexual entre iris e
Netuno comeca a fluir, iris ndo repreende seus pensamentos
eréticos apenas nao os executa em respeito ao seu noivo, no
entanto, em dado momento de maior vulnerabilidade os dois
lados acabam cedendo e se envolvendo emocionalmente e
sexualmente:
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Nunca houve relagdo ou emocgao que me fizesse
sentir algo tdo intenso, poderoso e fantastico. E
também tdo instdvel, furioso e inexplicdvel. Meu
corpo tentou traduzir a sensagao e a Unica palavra
que chegou perto de defini-la foi “divina”. (STOQUE;
WANDER, 2018, p. 142)

A narrativa flutua entre o explicito com a descricao de toda
a libertagao dos desejos de ambos e o0 amor sensual com uma
linguagem menos licenciosa, se é que se pode medir o “grau” de
licenciosidade de uma obra literaria, ou seja, vai do que
geralmente é considerado como pornografico por ser mais
visual, descritivo e explicito, ao subjetivo e menos explicito.

Com o envolvimento emocional e fisico com Netuno, iris
decide que ao conseguir retornar para sua casa romperia
também o relacionamento com seu noivo, pois percebe que nao
0 ama como deveria e assume a responsabilidade por seus
atos.

iris ndo demonstra possuir amarras quanto & sua
sexualidade, ndo se recrimina nem se anula, é de fato uma
mulher livre de amarras sociais, representando bem a imagem
da mulher apds a explosao feminista no Brasil no século XX,
momento em que o mercado editorial se torna mais flexivel e
autoras de grande talento vem a tona mostrando toda a
potencialidade das mulheres em todos os contextos que
tangem o universo social e individual feminino (QUADROS,
2018), dando origem a protagonistas heroinas que de fato as
representam.

Segundo Quadros (2018), a literatura produzida por
mulheres pode ser entendida como uma das facetas da
literatura marginal:

Mais do que resisténcia, quebra de padrdes literarios
e comunicagao poética de traumas sociais, a literatura
marginal propde também a problematizagdo de
elementos ideoldgicos dominantes na estrutura
social. (QUADROS, 2018, p.156)
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Em vista disso, a producao literaria feminina vem dando
voz a mulher que se distancia do estereétipo criado ao longo
dos anos pela cultura patriarcal dominante. Como um exemplo
atual, temos iris que se apresenta sendo uma heroina
construida com a identidade da mulher independente e livre,
uma personalidade que por muito tempo sofreu com o
silenciamento por parte da sociedade.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com tudo, foi possivel perceber como a representagao
feminina na literatura tem se transformado pouco a pouco
conforme mais mulheres passam a fazer parte desse universo,
criando protagonistas que inspiram e que quebram com os
esteredtipos criados desde cedo sobre a figura feminina. Esse
trabalho teve a intencao de fazer uma reflexao sobre a literatura
erdtica contemporanea escrita por mulheres para mulheres,
uma area que ainda ha muito o que se explorar.

Nao ha um histérico facil da representagcao feminina, ja
que por muito tempo as mulheres eram descritas apenas pela
perspectiva do homem o que colaborou com o silenciamento
perante a sociedade. Nos dias atuais € uma grande conquista a
liberdade de expressao e 0 acesso ao conhecimento, pois isso
possibilita com que cada vez mais mulheres despertem e se
tornem participativas politicamente no meio social, pois a luta
pelaigualdade de género é indissociavel da consciéncia politica.

A literatura também, segundo Anténio Candido (2011), é
um direito social por ter um “[..] papel formador da
personalidade, mas nao segundo as convengoes; seria antes
segundo a forga indiscriminada e poderosa da propria
realidade” (CANDIDO, 2011, p. 178), além de estar relacionada
com a luta pelos direitos humanos, pois, por meio dos textos
literarios, as minorias ganham voz, a denuncia do descaso e do
abuso sao trazidas ao publico.
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Portanto, o espaco de fala conquistado pelas mulheres na
literatura é resisténcia e a quebra dos preconceitos relacionados
a literatura erdtica também é resisténcia, por garantir que
mulheres possam representar a liberdade feminina por meio de
protagonistas sem amarras sociais.
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EU E AS LIGOES DO ViRUS

Thyelly Castro e Silva (SEDUC/PA-UCS)’
Quando o surto ocorre, a vulnerabilidade aumenta,
porque estdo mais expostos a propagagao do
virus e se encontram onde os cuidados de saude
nunca chegam: favelas e periferias pobres da
cidade, aldeias remotas, campos de internamento
de refugiados, prisdes, etc. Realizam tarefas que
envolvem mais riscos, quer porque trabalham em
condi¢gdes que nao lhes permitem proteger-se,
quer porque sao cuidadoras da vida de outros que
tém condigbes para se proteger. (SANTOS, 2020, p.
26)

Inicio este ensaio com um fragmento da Li¢ao 5, do livro A
intensa pedagogia do virus: as primeiras licées, de autoria de
Boaventura de Sousa Santos, publicado em 2020. Neste
fragmento, o pensador portugués da visibilidade as formas
como o virus da COVID-19 tem atingido em grupos mais
vulneraveis da sociedade, revelado as mazelas sociais que
assolam paises subdesenvolvidos, além das condi¢cdes de
trabalho que expdem o sujeito as sucessivas e diferentes
formas de contaminagdes.

Nessa linha de pensamento, fiz a escolha por escrever
sobre minha atividade de docente e as implicagées do COVID-
19 no cotidiano escolar, em que estou inserida. Dessa forma,
este texto ndo se trata de uma curiosidade sobre o0 assunto, mas
de como me vi atingida diretamente pelos efeitos causados pelo
virus em minhas relagdes cotidianas.

Vale lembrar que por cotidiano entendo as orientagdes
presentes no pensamento de Marcos Reigota (2008) quando diz
que:

1 Professora da Secretaria de Estado de Educagéo do Para e mestranda em Educagao
no PPGDU/UCS-RS.
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“Ao descrever o cotidiano em que estao inseridos/
as e no qual se dao suas experiéncias
profissionais e pessoais, assim como as
intervengdes sociais que realizam e vivenciam, os/
as narradores/as relacionam suas intera¢des no
contexto sociocultural e ambiental em que vivem.
Sendo assim, relatam seu cotidiano, ndo se
limitando a descricdo das experiéncias
profissionais e descrevem os vinculos que
observam, experimentam e desejam” (REIGOTA,
2008, p. 20).

O autor quando discute sobre o cotidiano a partir de
narrativas sobre trajetérias pessoais, apresenta uma reflexao
que expdem o compartilhamento da subjetividade vinculado
aquilo que é vivido e experienciado pelo sujeito em suas
relagdes sociais. Dessa forma, vejo que é oportuno trazer o
pensamento de Reigota (2008) para o debate que me proponho
a fazer neste ensaio.

Seguindo esta linha de pensamento, vejo que minhas
constantes indagac¢des quanto as relagoes estabelecidas em
meu cotidiano escolar se agravaram frente a pandemia de
COVID-19. Com isso, a propria forma de lidar com as bruscas e
agressivas mudancas ocasionadas por este contexto me
fizeram repensar a vida, o outro e nossa forma de ‘existir’ no
mundo. Trago novamente Reigota (2008) para o debate, pois me
levou a pensar sobre:

“Como cada pessoa da sentido (social) a sua
existéncia? Como narra a sua trajetéria e como a
contextualiza na histéria social? Como, mediante
narrativas pessoais, podemos aprofundar o
conhecimento sobre aspectos encobertos ou
negligenciados pela historiografia oficiosa ou
oficial?” (REIGOTA, 2008, p.11)

Nesse sentido, Reigota (2008) é certeiro e muito contribuiu
para uma melhor clareza sobre 0 que estamos vivenciando na
contemporaneidade e principalmente sobre como profissionais
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da educacao estao vivenciando este momento, cujas relagoes
cotidianas foram significativamente modificadas.

Sempre fui adepta de que as interagbes humanas,
principalmente no ambiente escolar, perpassam por relagdes de
afeto, respeito e carinho aos alunos; pois entendo que estes sao
elementos importantes para deixar as relacdes no ambiente
escolar mais favoraveis ao aprendizado e ao convivio. No
entanto, nossa rotina escolar foi significativamente modificada
por conta da pandemia do Coronavirus.

Saimos das relagdes presenciais acolhedoras de um
abraco amigo para relagdes virtuais, mediadas por
computadores. Isolados em nossos lares, fomos forgados ao
distanciamento social, coisa extremamente agressiva para
profissionais que atuam cotidianamente na aglomeragao da
dinamica escolar. Alguns de nossos colegas conseguiram
escapar do contagio, em outros casos nao nos foi dada a
oportunidade de nos despedirmos dos amigos que se foram.

Assim como eu, muitos colegas professores e professoras
nunca haviam ministrado aulas online, se quer sabiamos
manusear as ferramentas que nos possibilitavam atuar nos
ambientes virtuais de aprendizagem. O pior disso tudo foi
constatar que nossos alunos estavam em situacdao mais
fragilizada ainda, posto que sao oriundos de grupos sociais
periféricos da cidade, com pouco acesso a saude e saneamento
basico, juntava-se a isto o raro acesso a internet.

Ao que pude perceber, as reflexdes de Santos (2020) sao
oportunas quanto as ligdes que o virus nos trouxe, posto que
deu visibilidade ao que era encoberto nos discursos
governamentais institucionalizados. Além disso, mostrou o
quanto a educagao caminha a passos lentos em um pais com
larga escala de desigualdade. Nao menos diferente disso, foi a
confirmacgao de que a agao docente carece de maior atengao
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nao apenas quanto a qualificacao profissional, mais
principalmente quanto a saude mental dos docentes.

E fato que as relacdes sociais contemporaneas envolvem
as tecnologias e o campo educacional nao pode ficar fora desse
contexto; porém, ao longo de toda minha caminhada na
docéncia sempre presenciei o empenho de docentes a
participarem de melhorias na qualidade de suas praticas.

No entanto, entendo que a questao esta para além de
nossa intengdo enquanto docentes. Vejo que perpassa pela
forma agressiva como esse virus nos impds acdes bruscas e
violentas que nos levaram a problemas psiquicos significativos,
deixando sequelas nas nossas vidas.

E bem verdade que as relacdes afetivas, mesmo no
espaco virtual ainda ocorrem; porém, da forma como antes nao
mais acontecem hoje. Vivemos uma constante desconfianga
causada pela possivel nova onda de contaminagdo com as
outras variantes do virus e que nos deixam sobressaltados
constantemente.

Quanto a esta questdo, Santos (2020), no Capitulo 5, O
futuro pode comecar hoje, novamente é certeiro em seus
comentarios e me fez repensar sobre o0 que a pandemia causou
e principalmente o “peso” que carrego desde que me vi atingida
por ela. Vejamos:

No curto prazo, o mais provavel é que, finda a
quarentena, as pessoas se queiram assegurar de
que o mundo que conheceram afinal nao
desapareceu. Regressarao sofregamente as ruas,
ansiosos por voltar a circular livremente. Irdo aos
jardins, aos restaurantes, aos centros comerciais,
visitardo parentes e amigos, regressarao as rotinas
gue, por mais pesadas e monétonas que tenham
sido, parecerao agora leves sedutoras.

No entanto, o regresso a «normalidade» ndo sera
igualmente facil para todos. Quando se reconstituirdao os
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rendimentos anteriores? Estardao os empregos e os salarios a
espera e a disposi¢cao? Quando se recuperarao os atrasos na
educacao e nas carreiras? Desaparecera o Estado de excegao
que foi criado para responder a pandemia tao rapidamente
quanto a pandemia? (SANTOS, 2020, p. 29)

Como podemos versificar nas reflexdes de Santos, é
possivel que esse ‘novo normal’ venha de forma a nos exigir
comportamentos e atitudes, nos forgando a reconhecer nossa
fragil existéncia; bem como, a necessidade de olharmos o
ambiente ao qual estamos inseridos. Posso agregar a isto, o
reconhecimento desses pontos como significativos para a
construcao de trajetérias, politica e pedagdgica.

Em Bragancga, nordeste paraense, minhas experiéncias
cotidianas tém se afirmado frente a pandemia. Sou professora
da rede publica de ensino e confesso que nao tem sido facil o
exercicio que fiz para tentar dar conta da nova dinamica que,
nds professores, tivermos que enfrentar.

Ha pouco mais de duas décadas exer¢o a docéncia, mais
precisamente no ensino fundamental e médio. Mas a questao
que quero dar evidéncia nao é o legado do ensino, mas os
efeitos que esse periodo de extremos, ampliados pela
pandemia, tem causado a profissionais da educagcao que
sofrem de transtornos de ansiedade, como eu.

Tento internalizar minha reagdo quando me deparo em
situagdes as quais eu costumava fazer nas agoes pedagdgicas
do cotidiano escolar, visto que ja ndo sao tao bem aceitas como
antes. A pandemia revelou que as relagdes estabelecidas no
cotidiano escolar sempre estiveram voltadas para o
individualismo, a soberba, a auséncia do afeto. Em meio a essas
constatagcdes geradas pela pandemia fomos forgcadas a
abandonar o quadro e giz com o discurso de nos “adaptarmos”
ao mundo das tecnologias online.

Imersos, agora, na frieza da tela do computador e/ou

109



celular, com lives e slides, tivemos que modificar as estratégias
de uso dos velhos cadernos e planos de aulas e ajusta-los ao
“novo”’ que se impds. Essa brusca e violenta mudanga de
estratégia nas agdes pedagdgicas nos mostra o quanto a
educacao brasileira funda-se em praticas, ainda obsoletas.
Contudo, qual o efeito dessa mudanca na qualidade de vida dos
professores? Qual o significado disso, na saude mental dos
profissionais da educagao?

Nesse processo, me vi atingida pela pandemia. Agravou-
se o0 medo frente ao uso das tecnologias adotadas durante esse
periodo de ensino remoto. A ‘nova’ forma de aula alterou meu
comportamento e as crises de ansiedade aumentaram a ponto
de ser afastada de sala de aula por trés longos meses. Ficar a
frente da tela do computador era, e ainda o €, um desafio fisico
e mental.

Mesmo que Moreira & Schlemmer (2020) comentem sobre
a necessaria mudanca de atitude dos profissionais da educacao
frente a presencga das tecnologias nas praticas educacionais,
entendo que o que vem acontecendo na escola em que atua é
justamente o que eles comentam:

“Mas o que parece estar a acontecer, neste
momento de emergéncia, é a transferéncia e a
transposicdo das metodologias e praticas
pedagdgicas presenciais fisicas para o0s
ambientes digitais online” (MOREIRA;
SCHLEMMER, 2020, p. 24)

Para mim esta atitude ndo é nada agradavel, pois, a cada
vez que ressoa em meus ouvidos frases com: “Vocé precisa se
adaptar”, “O mundo do quadro e giz acabou”, “Tu ta em que
época, mesmo?”. Parece-me que toda a nossa significativa
trajetdria pedagdgica foi anulada agora pela necessidade de um
simples “click” no teclado das maquinas. Sentia e sinto
sensacodes de impoténcia e invalidez. Em verdade, eu nao sabia

o porqué dessas constantes, e cada vez mais afirmadas,
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cobranga me fazerem tao mal ao ponto de ser afastada das
atividades pedagogicas.

Relembrava Paulo Freire, em A pedagogia da autonomia:
saberes necessadrios para a pratica educativa (1996), quando de
suas reflexdes sobre a amorosidade e o afeto. Parecia que tudo
o que fiz ao longo desses longos anos de docéncia estavam no
esquecimento, no quadro de memorias, na poeira do giz. Pois
desde 2001, em que passei a ensinar criangas na Vila de
pescadores (Ajuruteua-Braganca/PA), havia decidido que a
educacao seria meu espaco profissional. Recentemente tenho
me perguntado onde ficou todo aquele empenho e dedicagao
aos meus alunos nesta forma imposta pela pandemia?

Indago dessa maneira, posto que das primeiras
experiéncias como docente até este momento me parece haver
uma fissura nas relagdes. Sei que elas ja ndo eram tdo bem-
vistas na escola, mas vejo que isso se agravou na pandemia.

E fato que as demonstracdes de carinho e afeto ganharam
outra dimensao no espaco online. Isso fez com que houvesse
uma adequagao de toda a dinamica da escola frente a
pandemia. Criaram-se ambientes de aprendizagem mediados
por tecnologias. Inseriram alunos e professores sem a minima
sensibilidade quanto a sua condigdo socioecondémica para
aquisicao de aparelhos celulares para acompanhar as video-
aulas. Ha casos de criangas que compartilhavam um mesmo
telefone com os outros irméaos e os adultos da casa. Isso
quando havia telefone na casa com acesso a internet.

Quanto aos professores, alguns conseguiram acompanhar
esse ajustamento, porém isso ndao aconteceu comigo. Confesso
que em toda minha trajetéria de vida, nunca tive condi¢des de
comprar um computador para uso, pois tinhamos que decidir
entre um computador ou a manutengao da casa. Dessa forma,
minha atuagao profissional sempre esteve ligada a auséncia
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das tecnologias, quando eu precisava, geralmente um/a colega
de trabalho prestava auxilio.

Em verdade, ndo sabia ao certo o porqué de nunca ter
conseguido melhorar minha habilidade com os aparelhos
tecnoldgicos. Planejar as video-aula, montar slides, participar de
reunides, preencher formuldrios online foram e sao um
verdadeiro tormento. Faltava-me o espaco fisico, o cheiro da
escola, os risos e conversas com os colegas, a alegria dos
estudantes.

Foi justamente por conta dessa auséncia durante a
pandemia que veio a tona um histérico de transtornos. Fui
acometida de sucessivas crises de ansiedade. Adoeci e fui
afastada das acgdes pedagogicas, diagnosticada com grave
Transtorno de ansiedade.

O discurso da “reciclagem” dos profissionais da educacgao
para melhor atuarem com as tecnologias mostrou-me que
estamos adoecendo, literalmente. Talvez Paulo Freire nunca
esteja tdo atual quanto agora quando reflete sobre uma
educagdo mais amorosa, humanizadora e afetuosa (FREIRE,
1996).

Vejo que nao basta cumprir o calendario escolar e seus
respectivos dias letivos, tdo pouco condiciona-la ao
entendimento de vida cujo vinculo seja apenas “online” — onlife
- (MOREIRA; SCHLEMMER, 2020, p. 24). Sim, é necessario rever
nossas relagdes, acOes e praticas politicas e pedagdgicas frente
a que a pandemia vem nos demonstrado, mas a vida cotidiana
nao se resume apenas ao mundo das tecnologias.

Dessa forma:

As necessdrias mudangas organizacionais sao
muitas vezes dificeis, e surgem em contextos
dolorosos, como é o caso, e implicam enormes
desafios institucionais, pessoais e coletivos de
adaptacdo, de mudanga, de flexibilidade e,
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principalmente de transformagdo e inovagdo
(MOREIRA; SCHLEMMER, 2020, p. 27)

A saber, considerando o fragmento supracitado e frente ao
que discuti ao longo deste ensaio, finalizo com a seguinte
indagacgao construida a partir do pensamento de Reigota (2008),
que se alinha com os pensamentos de Santos (2020) e Moreira;
Schlemmer (2020) em relagdo ao virus: qual o sentido que
vamos dar a vida apds esse periodo de pandemia?
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